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Уляна МОВНА 

ЗНАКОВА 

ФУНКЦІОНАЛЬНІСТЬ МЕДУ 
В УКРАЇНСЬКОМУ ОБРЯДОВОМУ 
«ТЕКСТІ» НАРОДИН 


М ед як ритуальний символ супроводжував лю¬ 
дину на усіх послідовних етапах розгортання 
її життєвого сценарію; уже на початку життя він фі¬ 
гурував в контексті виконання приписів традиційної 
родильної обрядовості. В обрядовому обрамленні на- 
родин в українців мед, як переконаємося згодом, ви¬ 
конував кілька пов’язаних між собою важливих ри¬ 
туальних функцій: символічного очищення породіл¬ 
лі та її дитяти й набуття ними нового життєвого 
статусу 1 (відразу після пологів обоє мали обов’язково 
скуштувати мед), забезпечення подальшої фертиль¬ 
ності жінки, здійснюючи в якості медіатора контакт 
з позалюдським сакральним світом, а також ініціації 
та соціалізації новонародженого, прилучення його як 
«прибульця» з обшарів чужоземності до людської 
спільноти. Розглядаючи символічну роль меду в кон¬ 
тексті родильної ритуалістики, спеціальному дослі¬ 
дженню якої присвячена ця стаття, свідомо помина¬ 
ємо увагою раціональні підстави застосування зазна¬ 
ченого продукту в народній родопомічній практиці 2 . 


У статті досліджується символічна роль меду у контексті 
родильної обрядовості українців. Розкриваються його 
основні семантичні конотації — медіативні, ініціаційні, со¬ 
ціалізуючі, фертильні, катартичні та апотропеїчні власти¬ 
вості, а також обрядове призначення як жертвенного про¬ 
дукту. Знакова функціональність меду знайшла вияв в усіх 
ключових структурних елементах обрядового «тексту» на- 
родин — під час народження немовляти, перших відвідин 
породіллі представницями жіночої частини громади, пер¬ 
шої купелі новонародженого, хрестин та хрестинного 
частування. 

Ключові слова: мед, родильна обрядовість, обрядовий 
«текст», хрестини, семантика, медіатор, українці. 
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Народини 

Відразу після пологів гуцули напували «поліжницю» 
горілкою з маслом та медом [15, с. 362, 365]. На Під- 
ляшші та Поділлі, прийнявши дитину, повитуха бра¬ 
лась готувати для породіллі «крупник» (медову го¬ 
рілку з прянощами), яким через деякий час її напува¬ 
ла й брискала краплю напою на вуста немовляти [21, 
с. 28; 41, 5. 46]. На Середній Наддніпрянщині не¬ 
вдовзі після народження дитини їй намазували губи 
медом [24, с. 168]. Локально на Володавщині (Під- 
ляшшя) та жінка, яка погодилася бути кумою, цілий 
тиждень навідувалась до рожениці додому, принося- 
чи їй яєшню, пироги, горілку та мед [6, с. 282]. Го- 

1 В народній культурі пологи осмислювалися як «нечистий» 
фізіологічний акт, що робив і матір, і немовля «нечисти¬ 
ми», а сам доторк до них небезпечним і згубним для ото¬ 
чуючих та всього життєвого порядку. Породілля та її ди¬ 
тина перебували в символічній «порожнечі» на грані сві¬ 
тів. Цей невизначений, маргінальний статус їх спільного 
перебування поза суспільством, в стані ритуальної смерті 
породжував страх перед ними як істотами з «того» світу 
і був пов’язаний з семантичною опозицією свій/чужий. 
Завданням соціуму було полегшити їм перехід до нової 
життєвої іпостасі, зокрема визволити новонародженого з 
первісного хаосу і прилучити його до світу людської куль¬ 
тури, використовуючи доступні символічні засоби. 

2 Наприклад, у народній медицині Західного Поділля мед 
у поєднанні з маслом та лікарськими травами був чинни¬ 
ком прискорення й полегшення перебігу пологів, а також 
зміцнення ослабленої породіллі після їх завершення. 
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рілка з медом чи сам мед повсюдно були у подолян 
першим частуванням, яке вживала породілля. Значне 
поширення в них цієї ритуальної практики засвідчує 
хрестинна пісня з Тернопільщини: 

На постелі мамусенька. 

На постелі. 

Коло неї чаша меду 
Аж до стелі [32, с. 247]. 

Відвідини породіллі 

Медом породілля частувала сусідок, що після поло¬ 
гів прийшли до неї на відвідини [29, с. 6; 12, с. 84]. 
Ми зафіксували побутування на Покутті та Бойків - 
щині традиції під час перших відвідин немовляти при¬ 
носити мед — «на прихід» (с. Прикмище Городенків- 
ського р-ну, сс. Жабокруки, Петрів, Живачів Тлумаць- 
кого р-ну, с. Довпотів Калуського р-ну, сс. Кальна, 
Кропивник Долинського р-ну, с. Суходіл Рожнятів- 
ського р-ну Івано-Франківської обл., сс. Аавочне, Тух- 
ляСколівського р-ну Львівської обл.) [27, с. 104]. Од¬ 
ним із мотивів цієї дії було народне розуміння припи¬ 
сів ініціальної магії: « Щоб дитина не була голодною 
все життя». На Півдні України жінки, що прихо¬ 
дили до новонародженого та породіллі на «одвідки» 
(«родини»), приносили серед інших продуктів (хліб, 
яйця, яєшня) і мед [22, с. 10; 28, с. 28]. На Волин¬ 
ському Поліссі жінки, які відвідували породіллю, при¬ 
гощали її вареними грушами та чорницями, заправле¬ 
ними медом [12, с. 79]. Здавна повсюдно у слов’ян 
кашу, засолоджену медом, давали родильниці як пер¬ 
шу страву після пологів [38, 8. 139]. Кашу, що скла¬ 
далася з незліченної кількості зерен, наділяли семан¬ 
тикою плідності, магічною міццю зцементування люд¬ 
ської спільноти, а також вважали жертвою вищим 
небесним силам. Мед, що неодмінно додавався в 
кашу, розглядали як соціоінтегративний та медіацій- 
ний чинник, що мав запевнити рожениці безпечне по¬ 
вернення з порубіжного, ритуально не визначеного 
статусу, з локусу символічної смерті, у якому вона пе¬ 
ребувала під час пологів, до людського світу. Дотри¬ 
мання вимог ініціальної магії при вживанні певних 
продуктів як перших провокувало перенесення їх влас¬ 
тивостей на людей, запевнення успіху на новому ета¬ 
пі життя, вдале завершення розпочатих трансформа¬ 
ційних процесів. Дари-символи, якими представники 
селянської спільноти обдаровували щойно народже¬ 
ну дитину, мали позитивним чином вплинути на сус- 


пільнозначимі риси характеру нової людини, що, вли¬ 
ваючись в колектив сільської громади, збільшувала 
його чисельність. 

У поляків горілка й мед належали до тих перших 
страв, обов’язок готувати які відразу після прийнят¬ 
тя пологів лягав на повивальну «бабку»; їх вживан¬ 
ня як раціональних та магічних середників було не 
лише оздоровчо-профілактичним жестом, але й мало 
виразне соціоінтегративне підґрунтя [40, 8. 41]. Зго¬ 
дом породілля пригощала жінок-відвідувачок горіл¬ 
кою з медом — «пемпувкою» (пол. р^рек — пу¬ 
пок), що володіла магічною силою забезпечити ди¬ 
тині благополуччя, здоров’я і швидкий ріст [14, 
с. 13]. Мед приносили в дар рожениці на третій день 
після пологів словаки та болгари [11, с. 209]. 

Перша купіль 

Перша купіль як обрядодія очищення водою, що зми¬ 
вала з новонародженого ознаки того «нелюдського» 
світу, звідки він появився, відганяла злі сили, проду¬ 
кувала позитивні людські якості, приєднувала до роду, 
традиційно відбувалась у перші миті після приходу 
дитини на «цей» світ, визначальні з точки зору про¬ 
грамування її майбутньої долі. Мовою бінарних опо¬ 
зицій К. Леві-Строса, вона мала на меті символічно 
прилучити до царини Культури істоту, що вже існу¬ 
вала фізично, але ментально поки що належала до ца¬ 
рини Природи. Повсюдно українці лили мед у водну 
купіль, намагаючись, за законами контактної та імі¬ 
тативної магії, наділити малюка позитивними якостя¬ 
ми цього продукту. Так, бойки додавали до першої ку¬ 
пелі трошки меду, аби немовля любили «як мед пчо- 
ли», «аби такий солодкий як мед» [17, арк. 80, 96; 
4, арк. 15], а дівчинці, окрім того, намазували медом 
щічки й ручки «шоби була люб’язна до хлопців, би 
була як мід, солодка» [18, с. 614] (с. Плоске Ста- 
росамбірського р-ну Львівської обл.). Іуцули, доли¬ 
ваючи його до першої купелі, висловлювали побажан¬ 
ня, щоб новонароджена дитина була «солодкою» 
(прояв семантики меду як універсального символу со¬ 
лодкості. — У. М.), «аби здорова, аби хлопці люби¬ 
ли» [1, арк. 26, 33; 39, 8. 126]. З тотожною мотива¬ 
цією « годиться перед тим кинути у купіль ложку 
меду, щоб дитині так солодко було жити на сві¬ 
ті» [36, с. 181] давали ложку меду у першу купіль 
мешканці Підгір’я. Аналогічно чинили й українці По¬ 
ділля (сс. Митниці, Хотьківці, Вереміївка, Заруддя 
/55УУ 1028-5091. Народознавчі зошити. № 5 (101), 2011 
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Красилівського р-ну Хмельницької обл.) та приле¬ 
глої до нього території етнографічної Волині, щоб «ди¬ 
тина солодка була», «щоб її майбутнє життя 
було солодким» [12, с. 74; 26, с. 10]. 

Під час водної купелі немовляти, що наділялась 
неабияким магічним сенсом, мед виступав символіч¬ 
ним номінатором, ідентифікатором та маркером біо¬ 
логічної статі, оскільки новонароджений за визначен¬ 
ням був істотою безстатевою. Згідно з повідомлен¬ 
ням польського етнографа Г. Бігеляйзена, покутяни 
вливали дещицю меду до першої купелі лише дівчин¬ 
ки, прагнучи додати їй вроди та привабливості для 
хлопців у майбутньому [37, 5. 139]. З аналогічними 
побажаннями («щоб гарною була», «щоб була крас¬ 
на ») мед доливали в купіль дівчинки українці Марі- 
упільщини та Черкащини [28, с. 28; 8, с. 151]. За¬ 
для викликання майбутнього інтересу з боку проти¬ 
лежної статі («аби хлопці любили ») додавали мед у 
купіль дівчаткам й мешканці Волинського Полісся 
[ЗО, с. 68]. Присутність меду у водній купелі вважа¬ 
лась батьками новонародженої доньки важливим 
чинником зміцнення її подальшого здоров’я у с. То- 
машівка Дунаєвецького р-ну Хмельницької обл. [26, 
с. 11]. Натомість на Дніпропетровщині (с. Микола¬ 
ївка Софіївського р-ну) споліскували після першої 
купелі водою, настояною на свіжому яблуці з медом, 
не дівчинку, а хлопчика [22, с. 35]. 

Дотримувались звичаю вливати мед у першу ку¬ 
піль немовляти й інші народи європейського конти¬ 
ненту — насамперед слов’янські, в яких цю магічну 
операцію виконувала баба-повитуха з мотивацією 
«щоб було любе», а також румуни, німці Сілезії та 
євреї [10, с. 284; 37, 5.139; 20, с. 133]. 

Хрестини 

Мед був невід’ємним компонентом хрестинного сто¬ 
лу в багатьох етнографічних районах України. Так, по¬ 
кутяни, збираючись на хрестинний обід, брали з со¬ 
бою мед, а куми несли його ще до церкви. На Підгір’ї 
гостей на хрестинах частували медом [2, арк. 52,101; 

З, арк. 13]. На Півдні до каші, яку варила баба- 
повитуха на хрестинний обід, обов’язково додавали 
медову ситу [22, с. 11]. «Бабину кашу», що її готува¬ 
ла родопомічниця на обід з нагоди «родин» / «хрестин», 
на Рівненському Поліссі солодили медом, а на Київ¬ 
ському — медовухою [9, с. 226; 31, с. 240—241]. 
На Поділлі мед фігурував на хрестинах у вигляді го- 
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рілки з медом [29, с. 6], а на території Середньої Над¬ 
дніпрянщини — варенухи (вареної на фруктах й ме¬ 
дові горілки), а крім того у щільниках, які могли при¬ 
носити власники бджіл [25, с. 268; 33, арк. 87]. 
Холмщаки обов’язково варили молочну рисову кашу 
й окремо подавали до неї мед, щоб подальше життя 
дитини « було солодким » [7, с. 220]. 

Мед був присутній на святковому столі після про¬ 
ведення обряду похрестин у білорусів, поляків (кума 
приносила на хрестини мед), болгар (мати пекла ве¬ 
лику кількість медівників, які з’їдали на хрестинах 

родичі і знайомі) [23, с. 220; 14, с. 13; 37, з. 223]. 

Первісно жертва батьків, яка складалася з каші, 
меду і молока, призначалася для умилостивлення бо¬ 
гів, а згодом стала хрестинним частуванням людей. 
Традиція здійснювати узливання медом і молоком під 
час народження дитини відзначається глибокою арха¬ 
їкою, що сягає часів індоєвропейської спільності, вона 
практикувалася стародавніми індусами, римлянами, 
германцями [35, с. 49; 12, с. 165]. В українців релікт 
давнього жертвоприношення богам чи іншим пред¬ 
ставникам сакрального з приводу появи нового члена 
людської спільноти локально (Західне Поділля) збе¬ 
рігся до початку XX ст. у вигляді підкидання до стелі 
(а в глобальному сенсі доправлення жертви догори як 
місця обителі вищих сил) залишків крупника, що його 
відразу після першої купелі немовляти перехиляли по 
чарці повитуха, породілля та її домочадці [41,5. 47]. 

На широке ритуально-магічне застосування меду 
в родильних обрядах українців вплинули давні віру¬ 
вання, пов’язані з «рожаничними трапезами», на яких 
присутні пригощалися від пожертв язичницьким бо¬ 
жествам. Рід та рожаниці були божествами, які спри¬ 
яли родам і охороняли немовлят. Офірування у вигля¬ 
ді хліба, солі, меду і сиру слов’янським язичницьким 
богам Роду і Рожаниці супроводжували в минулому 
всі дари та учти, пов’язані з народженням [13, с. 227; 
12, с. 86]. Трапеза «роду і рожаницям» (« крають 
хльбьі и сьірьі и медь» ) згадується у «Питаннях Ки- 
рика» (XII ст.), про «кутю та інші трапези» гово¬ 
риться у «Слові Христолюбця» (XIV ст.). 

На думку І. Срезневського, поклоніння рожани¬ 
цям (молитва і обрядовий обід) забезпечувало щас¬ 
ливу долю новонародженому, а віра в них виступа¬ 
ла у старовинних пам’ятках одним із залишків 
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загальнослов’янської єдності [34, с. 112, 106]. За 
свідченням «Домостроя», росіяни ще у XVI ст. ві¬ 
рили у рожаниць, а жінки варили кашу «на зібран¬ 
ня рожаницям». 

Під Родом наші предки розуміли колективну, ро¬ 
дову долю, єдину для всіх, а безпосередніми прово¬ 
дирками родової долі були рожаниці як індивідуаль¬ 
ні божества. Віра у богинь долі і життєвого призна¬ 
чення людини характерна для античної та сучасної 
європейської традиції. Дослідники констатують осо¬ 
бливу близькість слов’янських рожаниць й грецьких 
ериній, котрі могли виступати найпростішим виявом 
доброї чи злої природженої долі [16, С. 19]. У Греції 
ще досі вірять у мойр, що приходять визначати долю 
дитини на сьомий день після її народження. Для них 
готують солодку страву з борошна та меду (алев- 
рею) й залишають її на ніч на столі задля того, щоб 
богині послали дитині «солодку» долю [5, с. 112]. 

У румунів та болгар тривалий час зберігався обряд 
«стіл провісниць долі» чи «орісниць», які відвідували 
домівку третього дня після народження дитини, щоб 
накреслити її подальшу долю. Пригощали їх коржа¬ 
ми, намазаними медом. Болгари також вважали мед 
міфологічним символом добра, щастя і благополуччя, 
наділеним магічною силою, спроможною сприятливо 
вплинути на долю щойно народженого [20, с. 130; 11, 
с. 209; 19, с. 100]. Тобто, тут спостерігається кореля¬ 
ція між наділенням долею та медом як знаком. 

Висновки 

У родильно-хрестинній обрядовості українців мед ви¬ 
конував низку ключових символічних функцій, що 
взаємно корелювали між собою. По-перше, ритуаль¬ 
ного очищення матері та немовляти після пологів як 
«нечистого» фізіологічного акту, а також, будучи ме¬ 
діатором поміж позалюдським та людським світами, 
символічної інкорпорації дитини та реінкорпорації ма¬ 
тері до людської спільноти після їх спільного перебу¬ 
вання у лімінальній ситуації народження, невизнане- 
йому локусі поза суспільством, стані ритуальної смер¬ 
ті. По-друге, соціалізації (соціальної адаптації) 
новонародженого, сприяючи набуттю ним соціально 
важливих рис характеру, володіння якими в подаль¬ 
шому мало на меті полегшити його повноцінне влит¬ 
тя в соціум і встановлення стабільних відносин з най¬ 
ближчим оточенням. По-третє, в ході проведення об¬ 
рядових чинностей актуалізувалася семантика меду 


як фактора символічної номінації, ідентифікації та 
маркування біологічної статі, як міфологічного симво- 
ла, наділеного магічною спромогою позитивно впли¬ 
вати на подальшу долю немовляти, що визначалася 
вищими силами уже в перші хвилини його життя, які 
в силу цього набували високого семіотичного статусу. 
По-четверте, споживанням меду як символу пліднос¬ 
ті забезпечувалось і подальше збереження фертиль¬ 
ності породіллею як жінкою дітородного віку, що 
спроможна привести на світ ще не одне дитя. 
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Ульяна Мовна 

ЗНАКОВАЯ ФУНКЦИОНАЛЬНОСТЬ МЕ/ІА 
В УКРАИНСКОМ ОБРЯДОВОМ 
«ТЕКСТЕ» ДЕТОРОЖДЕНИЯ 

В статье исследуется символическая роль меда в контексте 
родильной обрядносте украинцев. Раскрьіваются его глав- 
ньіе семантические коннотации — медиативньїе, инициаци- 
онньїе, социализирующие, фертильньїе, катартические и 
апотропеические свойства, а также обрядовое предназначе- 
ние как жертвенного продукта. Знаковая функциональность 
меда отобразилась во всех ключевьіх структурньїх злемен- 
тах обрядового «текста» деторождения — во время рожде- 
ния ребенка, первого посещения роженицьі представитель- 
ницами женской части сельского общества, первого купання 
новорожденного, крестин и крестинного угощення. 

Ключевьіе слова: мед, родильная обрядносте, обрядовьій 
«текст», крестиньї, семантика, медиатор, украинцьі. 
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С імейна обрядовість у середовищі міської спіль¬ 
ноти України періоду пізнього середньовіччя на¬ 
лежить до тих аспектів етнології, які залишились 
поза увагою дослідників. Ситуація ускладнюється 
ще й випадковістю та розпорошеністю архівних дже¬ 
рел, не завжди здатних запропонувати вичерпні від¬ 
повіді на всі поставлені запитання. Незважаючи на 
це, архівні документи зберегли багатий джерельний 
матеріал з окресленої проблематики, ще досі мало 
введений до наукового обігу. 

У пропонованій статті хочемо звернути увагу на 
одну зі складових сімейної обрядовості — весільну, 
яка досліджується на прикладі великого міста Русь¬ 
кого воєводства кінця XVI — першої половини 
XVII ст. — Львова, в якому віддавна співіснували 
різні етноси та конфесії, відбувався постійний наплив 
людності іззовні, що, у свою чергу, сприяло перехре¬ 
щенню різнорідних зовнішніх впливів. 

Оскільки весільна обрядовість львівського міщан¬ 
ства перелому XVI—XVII ст. ніколи не була пред¬ 
метом спеціального наукового вивчення, окремі відо¬ 
мості про неї знаходимо в загальних дослідженнях 
ВладиславаЛозинського, [53], Меєра Балабана [43], 
Анджея Карпінського [51]. Так, В. Лозинський, роз¬ 
глядаючи львівське міщанство XVI—XVII ст., впер¬ 
ше звернув увагу на весільну обрядовість львівських 
міщан, ввівши до наукового обігу архівні документи з 
цієї проблематики. Зокрема, дослідник торкнувся та¬ 
ких питань, як сватання, заручини, віно та посаг, ви¬ 
крадення нареченої й весілля. 

Подружній стан у міському суспільстві Львова вва¬ 
жався бажаним для всіх, хто не був духовною особою 
латинського культурного кола. Але перевагами сімей¬ 
ного життя могли користуватися тільки офіційно одру¬ 
жені (обвінчані) міщани, позашлюбні відносини за¬ 
суджувалися — вважалися ганебними та суворо ка¬ 
ралися. Зокрема, за ухвалою цеху шапкарів 1641 р. 
ті вдови ремісників, у яких народжувалися позашлюб¬ 
ні діти, втрачали ремесло та його ужиток; вдівцям, які 
мали незаконно народжених дітей, покарання визна¬ 
чали райці [ЗО, с. 416—417]. Окрім того, незаконно 
народжені діти не могли прийняти міське право 1 , їх не 

1 Так, щоб стати повноправним громадянином у Львові, як, 
зрештою, у всіх великих містах Польщі, потрібно було під¬ 
твердити своє законне походження. Правда, при наданні 
міського права інколи вистачало особистого зобов’язання 
протягом кількох років підтвердити своє законне похо¬ 
дження, або ж поручення поважного громадянина міста 
за бажаючого одержати таке право. Хоча на практиці 
траплялося й так, що таке підтвердження приносили ро- 
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допускали до цехів [ЗО, с. 14,18; 36, с. 35; 25, с. 71, 
80]. Хоча в актових книгах зустрічаються згадки про 
ситуації, коли чоловік і жінка жили разом без шлюбу, 
на загал це були поодинокі випадки. Зокрема, у су¬ 
довій справі 1601 р. йдеться про Барбару, яка жила зі 
Станіславом Хапком, брюховицьким лісником, без 
шлюбу й мала з ним дітей. Громада зовсім нерадо по¬ 
ставилася до співжиття разом неодружених чоловіка 
та жінки, хоча довший час не перешкоджала цьому. 
Але після смерті Барбари суд постановив вигнати чо¬ 
ловіка разом із незаконно народженими дітьми з міс¬ 
та [5, с. 322]. Незважаючи на те, що у цьому випад¬ 
ку довший час маґістрат не чинив ніяких перешкод 
щодо відкритого життя без шлюбу С. Хапка з Бар- 
барою та, відповідно, порушення ними звичаїв грома¬ 
ди, все ж таки в інших випадках вплив громади на сво¬ 
їх членів був помітнішим. 

Наскільки неприйнятним було мешкання чоловіка 
і жінки без шлюбу свідчить й інший документ. В про¬ 
токолах війтівського уряду збереглася згадка про те, 
що Процик із Підбірців тривалий час проживав без 
шлюбу з Марухною у Винниках і мав з нею одну ди¬ 
тину, яка померла, «за що громада хотіла його вигна¬ 
ти з села. А він теж відіславши від себе ту Марушку 
раніше, ніж взяв шлюб, і взявши до себе дітей, оже¬ 
нився у львівському передмісті з тією іншою Марух¬ 
ною і мешкав порядно з нею аж до смерті. Але те на¬ 
певне знаємо, що перша Марушка була нешлюбною» 
[16, с. 197, 214]. Як бачимо, Процик, під тиском гро¬ 
мади, все ж узяв шлюб, правда, з іншою жінкою. 

Але зазвичай такі відверті співмешкання чоловіка 
і жінки без шлюбу та весілля в досліджуваний пері¬ 
од траплялися рідко. Для львівських міщан визна¬ 
чальним було вкрай негативне ставлення громади до 
таких пар. Зокрема, один з перших старійшин Успен¬ 
ського братства — Юрій Рогатинець у 1603 р. при¬ 
вселюдно назвавши синів Євфимії Стрілецької наро¬ 
дженими поза церковним шлюбом, образив не тіль¬ 
ки Євфімію, а й її родича — знаного братчика Івана 

дичі міщанина вже після його смерті. Таку ситуацію маємо 
зі знаним львівським архітектором Павлом Римлянином, 
який у 1585 р. прийняв міське право та зобов’язався про¬ 
тягом двох років підтвердити своє законне походження, 
однак таке підтвердження його вдова надала вже після 
смерті архітектора (1618). Якщо ж виявлялося, що на¬ 
справді міщанин, якому надали міське право, народився 
не в шлюбі, то його позбавляли такого права. Див.: [54, 

5. 50—51; 53, 5.17; 56, 5. 294—295; 32, с. 458—459]. 
/55УУ 1028-5091. Народознавчі зошити. № 5 (101), 2011 


761 

Красовського, з яким до цього часу Юрій був у 
дружніх стосунках [37, с. 59]. Неприйнятною у гро¬ 
маді була втрата цноти до заміжжя і тим паче — ва¬ 
гітність незаміжньої дівчини. Так, львівський міща¬ 
нин Ян Слонєчанка зґвалтував свою служницю, яка 
на той час мала одинадцять років. Надаючи 1603 р. 
свідчення у суді про той випадок, вона зауважувала: 
«Пішовши від нього тоді, за шість тижнів пішла за¬ 
між тому, що це вже стало відомо сусідам» [16, 
с. 670]. Очевидно, в результаті зґвалтування служ¬ 
ниця завагітніла, що зауважили члени громади, та¬ 
ким чином, втрата дівчиною цноти стала явною, і це 
змусило останню поспішити зі заміжжям. Однак не 
всім молодим жінкам, які з різних причин, втрачаю¬ 
чи цноту, вагітніли, вдавалося вийти заміж. Для місь¬ 
кої громади позашлюбні діти виявлялися «зайвими» 
та й самі матері таких дітей опинялася в скрутному 
становищі. На несприйняття громадою матерів- 
одиначок вказують нелегальні аборти, вбивства та 
підкидання новонароджених. Незважаючи на суво¬ 
рі покарання за такі дії, — маґістрат карав таких жі¬ 
нок смертю [50, 5.153,157—159], вони все одно зва¬ 
жувались на подібні злочини. 

Беручи до уваги істотну роль громади у житті по¬ 
одиноких громадян тогочасного Львова, не дивно, 
що міщани приділяли велику увагу процесу створен¬ 
ня нової сім’ї. В архівних джерелах вдалося відноту- 
вати такі складові у весільній обрядовості львівських 
міщан кінця XVI — початку XVII ст., як зальоти, 
заручини, власне весілля та післявесільний обряд час¬ 
тування гостей у молодого. Ці етапи відповідають 
трьом періодам весільної обрядовості: передвесіль¬ 
ному, власне весільному та післявесільному. 

У джерелах є згадки і про одну з найдавніших 
форм одруження — викрадення нареченої. Так, грек 
Киріак Папара вночі насильно і швидко викрав ру¬ 
синку Настусю Григоровичівну без відома її родичів 
і утримував у себе «в ув’язненні»: тримав, щоб за 
нього пішла заміж, «різними способами примусив» 
її таємно і без дозволу матері взяти шлюб з ним [53, 
5. 185—187]. Цікаво, що у цій справі позивачами 
до викрадача були не батьки дівчини, а вдівець Баль- 
тазар Ґрабовський, що на той час вже мав онуків. 
Цей поважний львівський купець сватався до юної 
Григоровичівни і сім років домагався руки Настусі, 
надсилаючи різні подарунки як самій дівчині, так і її 
матері та замовляючи для першої музик в надії на 
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одруження. Дівчина приймала його подарунки і да¬ 
вала йому всілякі надії, але до весілля так і не дійшло 
через згадане викрадення. Ображений таким розви¬ 
тком справ Б. Грабовський звернувся до суду, зі¬ 
бравши свідків та листи Григоровичівни. З цих лис¬ 
тів виявляється, що родичі дівчини не схвалювали її 
вибору й забороняли їй виходити за Бальтазара [53, 
5. 187—188]. З тривалого судового процесу дові¬ 
дуємось, що вагомими в цій справі було недотриман¬ 
ня обіцянки Настусі та її родинні зв’язки з викрада¬ 
чем (він був братом шваґра — чоловіка двоюрідної 
сестри Н. Григоровичівни), а зовсім не факт викра¬ 
дення дівчини, яка ще й до того заперечувала на суді 
те, що обіцяла вийти заміж за Бальтазара. В резуль¬ 
таті судової тяганини шлюб Настусі та К. Папари 
залишився дійсним, при цьому вона мусіла присяг¬ 
нути, що не брала подарунків від Бальтазара, а ті, 
які брала — віддала йому. І хоча зазначена згадка 
про викрадення нареченої належить до пізнішого 
часу, а саме 1669 р., вона яскраво демонструє тя- 
глість традиції і при потребі — звернення до такої 
форми одруження 2 . На те, що були випадки одру¬ 
ження через викрадення дівчини, вказує й один із 
пунктів статуту Львівського Успенського братства, 
в якому, серед іншого, зазначалося: якщо священик 
вінчав шлюб з викраденою дівчиною, то за наявнос¬ 
ті декількох свідків на нього потрібно було донести 
єпископу і такий священик мав відповідати перед су¬ 
дом [22, с. 6]. Правда, випадки одруження в ре¬ 
зультаті викрадення дівчини є поодинокими, як пра¬ 
вило, одруження відбувалося в присутності свідків і 
зі згодою батьків наречених. 

Першим кроком до створення сім’ї були зальо¬ 
ти — сватання хлопця до дівчини. В архівних дже¬ 
релах цей етап на шляху до створення нової сім’ї опи¬ 
саний дуже скупо. Передусім, це пов’язано з відсут¬ 
ністю серйозних витрат з боку обох сімей порівняно 
із заручинами та власне весіллям. Не будучи фінан¬ 
сово зацікавленими у зверненнях до маґістрату зі 
скаргами чи позовами, які б стосувалися саме зальо¬ 
тів, міщани, на загал, не торкалися цих питань у сво¬ 
їх свідченнях. Тому відтворити повнішу картину об¬ 
рядових дій під час зальотів на автентичному матері- 

2 Пережитки такої давньої форми укладення шлюбу збе¬ 
реглися у весільній обрядовості українців XIX — по¬ 
чатку XX ст., яка супроводить приїзд молодого до дому 
молодої. Див.: [34, с. 113]. 


алі епохи вкрай важко. Але, незважаючи на 
малочисельність свідчень з цього приводу, все ж вда¬ 
лося віднотувати важливі факти таких обрядодій. Зо¬ 
крема, про зальоти Яна Ґавловича згадували його 
мати Софія та вітчим: «Під час зальотів надсилав 
різні подарунки у різні місця, які нам обійшлися що¬ 
найменше 20 золотих, хоча достатньо було дати 14» 
[8, с. 618] 3 4 . З тексту випливає, що безпосередня 
участь хлопця у зальотах не передбачалася, оскільки 
навіть подарунки він не віддавав дівчині власноруч, 
а передавав їх. Традиція проводити сватання без 
хлопця зберігалася аж до першої половини XIX ст. 
у різних регіонах України [26, с. 22; 34, с. 66]. При¬ 
вертає увагу і твердження батьків Я. Ґавловича, що 
їх син надсилав «різні подарунки у різні місця». Най¬ 
імовірніше, зальоти відбувалися не один день, оскіль¬ 
ки подарунки надсилали «у різні місця». Дослідни¬ 
ки, виділяючи три етапи сватання, обмін подарунка¬ 
ми між двома родинами, на загал відносять до 
останнього — третього етапу [40, с. 51; 26, с. ЗО]. 
Тривалі переговори відбувалися і під час сватання у 
1632 р. Теодора Яновича до доньки Григора Рома¬ 
новича — Софії. Причому, їх вели з батьками дівчи¬ 
ни свати також без участі самого Теодора. «Довгі на¬ 
мови» відбувалися під час м’ясопустів, і лише після 
того, коли обоє батьків Софії пообіцяли сватам від¬ 
дати доньку в подружній стан Т. Яновичу, свати по¬ 
відомили останньому, що виконали його доручення 
[11, с. 118]. Як бачимо, свати на цьому етапі відігра¬ 
вали дуже важливу роль, адже від їхнього вміння вес¬ 
ти переговори міг залежати результат зальотів. Три¬ 
валість зальотів не була чітко визначеною — вони 
могли продовжуватися декілька місяців або заверши¬ 
тися дуже швидко. М. Богуцька навіть припускала, 
що їхня тривалість залежала від того, чи була обра¬ 
ниця ще дівчиною, чи вдовою, остання могла пого¬ 
дитися на заручини набагато швидше [44, 8. 48]. 

Не менш важливою була і сума грошей, яка ви¬ 
трачалася родиною хлопця на подаруки під час за¬ 
льотів. Так, як зазначалося, батьки Я. Ґавловича на 
зальоти витратили 20 злотих. Такі кошти були чи¬ 
малою сумою на той час, беручи до уваги, що серед¬ 
ня вартість коня, наприклад, сягала від 15 до 40 зло¬ 
тих [8, с. 618—619; 31, с. 431, 439]. Незважаючи 

3 Документ опубліковано: [31, с. 434, 439]. 

4 Документ використали у своїх публікаціях: [53, 8. 184; 

29, с. 6]. Стаття перевидана [28, с. 280]. 
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на думку батьків, що достатньо було витратити мен¬ 
ше грошей на подарунки під час зальотів, Ян напо¬ 
ліг на більшій сумі. Зазвичай як пишність гостини, 
так і кількість подарунків під час сватання залежа¬ 
ла від заможності батьків наречених [26, с. ЗО]. Але 
в нашому випадку батьки нареченого вважали, що 
їхній майновий стан не дозволяє їм на такі дорогі по¬ 
дарунки. Тому, очевидно, хлопець, передаючи такі 
коштовні подарунки, хотів справити хороше вражен¬ 
ня на родину обраниці, що, в свою чергу, може вка¬ 
зувати на його симпатії до дівчини. 

Загалом вибір пари у незаможних міщан відзна¬ 
чався більшою свободою не тільки порівняно з міща¬ 
нами з багатих родин, а й із селянами 5 . Хоча тут слід 
додати, що і серед бідніших верств міщанства все-таки 
визначальними мотивами одруження були не почут¬ 
тя, а матеріальний добробут родини, працьовитість 
молодих [7, с. 1161] та покірність майбутньої дружи¬ 
ни [3, с. 881]. Важливу роль при виборі пари відігра¬ 
вали батьки. Так, Івашко Зенькович пообіцяв Івану 
Рогатинцю віддати свою доньку Катерину за нього. 
Дівчина, не сміючи перечити батькові, погодилася з 
думкою останнього — відбулися заручини. Видно, 
Катерина не дуже прагнула виходити за Івана, оскіль¬ 
ки після смерті батька заручилася з іншим [6, с. 19— 
20]. Цікавим є те, що серед львівського міщанства 
досить поширеним явищем було укладання шлюбів з 
мешканцями інших міст. Люція Харевічова навіть вка¬ 
зувала на «добрий тон» в тогочасному львівському 
суспільстві вибирати собі пару з Кракова чи Варша¬ 
ви [45, 5. 51]. Справді, в актових матеріалах зустрі¬ 
чаємо такі відомості. Зокрема, знаний львівський ку¬ 
пець, вчений, поет, а з 1623 р. — консул Ян Аль- 
нпек 6 видав доньку Сусанну за краківського патриція 
Станіслава Брикнера [53, 8. 102]. 

І хоча при виборі пари одним з найважливіших 
чинників був майновий стан сімей хлопця та дівчи¬ 
ни, важливу роль тут також відігравали й етнічна 
належність та віросповідання обранців. Так, юдеї не 
могли одружуватись з християнами. Крім того, ви¬ 
никало чимало перепон при одруженні православ¬ 
них з католиками. Згадаємо хоча б одного з керів- 

5 Докладніше про примусові шлюби в сільському та шля¬ 
хетському середовищах на прикладі Волині XVI— 
XVII ст. див.: [27, с. 165—173]. 

6 Вже на поч. XVII ст. Альнпеки полонізувалися і в доку¬ 
ментах підписувалися як Алємбеки. Див.: [53, з. 78—81]. 
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ників Успенського братства Дмитра Красовського, 
який мав клопоти через віросповідання своєї дружини- 
католички Ядвіги. Саме з укладенням у 1574 р. не¬ 
рівного шлюбу українського кравця Д. Красовсько¬ 
го та польки Ядвіги почалася судова тяганина з при¬ 
воду опікунства над неповнолітньою донькою 
Ядвіги від її першого шлюбу з львівським міщани¬ 
ном та заможним купцем шотландського походжен¬ 
ня Альбертом Аландом — Катериною. Суд надав 
перевагу в такій опіці брату А. Аланда — Вільгель- 
му, мотивуючи рішення тим, що внаслідок різниці у 
релігії Дмитро не зможе дати належного виховання 
католицькій дівчині [2, с. 264; 38, с. 52]. Крім того, 
маючи у шлюбі з Ядвігою свою кровну доньку, 
Д. Красовський зіштовхнувся з іншими проблема¬ 
ми. У 1590 р. він скаржився у суді на свою падчер¬ 
ку Катерину, на той час одружену з Фольтином Ра- 
перніком, що та «доньку мою власну, яка була не 
повнолітньою, приховано і таємним звичаєм ви¬ 
кликала її, і до себе (йти. — І. 3.) намовила [...]. 
Там її, яка не мала ще розуму і достатньо років, в 
себе тримаючи, намовила на те, щоб вона зневажив¬ 
ши мене — свого батька, віру грецьку, в якій вона 
хрещена і вихована і в якій я до сьогодні з початків 
своїх є, згордувавши нею і цим усім, на кінець і 
мною — своїм батьком, до римської віри пристала» 
[З, с. 1303]. У цьому випадку маємо яскравий при¬ 
клад того, наскільки глибоко укорінилося звичаєве 
право в середовищі тогочасного львівського міщан¬ 
ства. За звичаєвим правом, у випадках змішаних 
шлюбів сини набували такої ж етнічної належності 
та віросповідання, яких був їх батько, а доньки — 
яких була їх мати. Тому не дивно, що падчерка 
Д. Красовського зважилася на «самовільне» вихре- 
щення зведеної сестри в латинський обряд напере¬ 
кір вітчиму і матері: оскільки мати була католицько¬ 
го віросповідання, то її донька мала сповідувати ту ж 
віру, незважаючи на волю батька. Відхиленням від 
чинної норми було те, що донька Д. Красовського, 
за його словами, була охрещена й вихована у право¬ 
славній вірі. Слід додати, що в середмісті Львова 
такі змішані шлюби між українцями та поляками 
відбувалися досить рідко, на відміну від передмість 
та приміських сіл, де такі випадки траплялися час¬ 
тіше [38, с. 51]. Зауважимо також, що укладалися 
шлюби і між представниками різних етнічних груп, 
але одного віросповідання. Для прикладу згадаємо 
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хоча б шлюб грека Киріака Папари та русинки На¬ 
стусі Григоровичівни [53, 5. 185 —188]. 

Наступним етапом після зальотів були заручини. 
У тогочасному суспільстві вони відігравали досить 
істотне значення. Львівські міщани приділяли вели¬ 
ку увагу публічності обряду заручин і весілля — такі 
дійства відбувалися при свідках, які в майбутньому 
могли підтвердити цей факт. Які саме функції покла¬ 
далися на заручини можна робити висновок із запи¬ 
сів, збережених в актових книгах магістрату. Так, під 
1602 р. йдеться про заручини львівського ремісни¬ 
ка Томаша Дунайовського з Барбарою. Заручини 
відбувались при свідках: вони «взяли шлюб і це ру- 
коподанням підтвердили і це все підтвердити в кос¬ 
телі Божому в руках капланських» [15, с. 1693] і до¬ 
мовились одружитися того ж року, а якщо б Томаш 
відмовився, то втратив би своє ремесло [15, с. 1693]. 
За невиконання раніше даної обіцянки одружитися 
накладалося досить суворе покарання. У випадку з 
Т. Дунайовським це була втрата ремесла, але най¬ 
частіше передбачався штраф. Зокрема, 1622 р. під 
час заручин Андрія Любачівського з Агнесою із Пе¬ 
ремишля закладено п’ять гривень кари на той випа¬ 
док, коли б одна зі сторін хотіла відмовитися від за¬ 
ручин [9, с. 654]. Якуб Ткачик з Перемишля свід¬ 
чив на суді, що під час його заручин 1590 р. з дочкою 
львівського міщанина Яцка Ялаха було закладено 
ЗО гривень [12, с. 1052]. Про збитки від розладна¬ 
ного одруження маляра Грицька з Химкою, донь¬ 
кою попаді Фенни з Галича йшлося і в угоді 1578 р., 
досягнутій у Львівському гродському уряді. І вже в 
1584 р. Грицько отримав поквитування з відшкоду¬ 
вання збитків, спричинених його відмовою від одру¬ 
ження [1, с. 236 ] * 1 * * . 

Про те, що випадки відмови від укладення шлюбу 
після заручин траплялись, відомо й із судового позо¬ 
ву 1623 р., в якому мешканка (на той час) Львова Ре- 
ґіна з Любліна позивала Андрія з Кам’янця- 
Подільського, прагнучи стягнути з нього витрачені на 
заручини гроші. Справа полягала у тому, що згаданий 
Андрій — учень цирульника, заручившись у Львові, 
через певний час зник із міста [10, С. 593—594]. 

Відмовитися від одруження міг не тільки заруче¬ 
ний міщанин, а й його обраниця або її родичі. Так, зга¬ 
даний братчик І. Рогатинець у 1604 р. клопотався в 


7 Документ використано [24, с. 44; 23, с. 173]. 


суді про одруження з Катериною, яка з ним була за¬ 
ручена. Батько Катерини — Івашко Зенькович поо¬ 
біцяв видати заміж доньку за І. Рогатинця «і сама 
панна руку на це [...] дала». Але до шлюбу так і не 
дійшло, а після смерті І. Зеньковича Катерина зару¬ 
чилася з іншим міщанином — Миколою Савичем. І 
хоча суд задовільнив прохання І. Рогатинця [6, с. 19— 
20], у пізніших документах Катерина Зеньковичівна 
згадувалася вже як дружина М. Савича [6, с. 40]. 
Таке наполегливе намагання сина одного з керівників 
Успенського братства І. Рогатинця — теж Івана, все- 
таки поріднитися з родом Зеньковичів, можна пояс¬ 
нити не так його особистими симпатіями до обраниці, 
як можливістю покращити своє матеріальне станови¬ 
ще 8 . Адже майновий стан братчика І. Зеньковича під 
кінець XVI ст. був показним і він навіть зміг придба¬ 
ти нерухомість на Ринку [35, с. 52]. Траплялися ви¬ 
падки, коли батьки дівчини спочатку давали згоду 
батькам хлопця на одруження доньки, але згодом від¬ 
мовлялись від домовленостей. Зокрема, син Доміні¬ 
ка Гепнера мав одружитися з донькою краківського 
купця Станіслава Брикнера, про що батьки молодої 
пари домовились між собою. Але до весілля так і не 
дійшло, через відмову батька дівчини [53, 8. 183]. 

У тогочасному родинному праві Речі Посполитої 
заручини вважались практично першою фазою укла¬ 
дення шлюбу, що обов’язково мала завершитись ве¬ 
сіллям. Власне кажучи, заручини і були початковою 
світською формою укладення шлюбу. Ще до Три- 
дентського собору 1545—1563 рр. латинська Церк¬ 
ва навіть офіційно визнавала таку форму шлюбу, 
укладену без участі духовенства [55, 5. 267]. Зви¬ 
чайно, на підставі наведених записів не доводиться 
пропонувати висновок про відсоток випадків відмо¬ 
ви від укладення шлюбу після заручин. Можна лише 
стверджувати, що це негативно сприймалося у сус¬ 
пільстві і виступало приводом для звернень до суду. 

Не менш цікавим є також питання витрат на зару¬ 
чини. В одному з документів 1623 р. привертає ува¬ 
гу та обставина, що молода — вдова Реґіна з Люблі- 


8 У 1601 р. Іван та Юрій Рогатинці (батько та дядь¬ 
ко згаданого Івана) спільно володіли Богданівською 
кам’яницею на Руській вулиці і двома будинками з го¬ 
родами на передмісті. І хоча це була чимала нерухомість 
на той час, вона мала розподілятися між трьома синами 

І. Рогатинця — Іваном, Прокопом та Кузьмою і донь¬ 

кою Ю. Рогатинця [37, с. 56]. 
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на (на той час мешканка Львова) виступала сторо¬ 
ною, що оплачувала витрати на застілля під час 
заручин: «вона в надії рукоподання і заручин з ним 
( Андрієм. — 1.3.) укладених, велику шкоду і кошти 
понесла. Адже на ці заручини на вечерю дев’ять зло¬ 
тих позичила у своєї господині на пиво, вино і мед, що 
він ( Андрій. — І. 3.) сам казав дати, змушена була 
нести затрати [... ] в надії на майбутнє заміжжя» [10, 
с. 594]. Звичайно, це лише частковий, одинокий ви¬ 
падок. Можливо, що за інших обставин участь моло¬ 
дого у подібній ситуації могла б бути істотнішою. Так, 
Софія та Матіс Вербицький на заручини свого сина 
Яна найняли музик, яким заплатили 1,5 злотого, ку¬ 
пили меду для гостей, який обійшовся в 1 злотий і 
10 ґрошів, також витратили 20 ґрошів за мед для мо¬ 
лодих і дали синові для нареченої перстень із черво¬ 
ним каменем, один лише камінь на перстні коштував 
щонайменше 1 злотий [8, с. 618; 31, с. 438]. Як ба¬ 
чимо, заручини відбувались за участі багатьох гостей, 
які були свідками при цій події. 

Говорячи про заручини, не можна не звернути ува¬ 
гу і на сам їх перебіг. Одними з перших обрядових 
дій на заручинах була згода молодих на шлюб, по¬ 
давання рук один одному та обмін перестенями. Ось 
як їх описали свідки заручин згаданої Реґіни з Лю¬ 
бліна: «Ми ж при цій усій події були і тому молодо¬ 
му говорили, щоб він добре подумав. Він же статеч¬ 
но продовжував шлюбувати, тож дали собі руки і 
перстені при нас» [10, с. 593]. Докладніше перебіг 
урочистості викладено при описі заручин Теодора 
Яновича та Софії Романичівни. Так, після зальотів 
свати Т. Яновича вечеряли у батьків дівчини, на ве¬ 
черю прийшов і сам Теодор, «а коли пан Федір до 
панни вином пив, тоді вложивши хліба білого кус¬ 
ник і розмарин у нього заткнувши, а на розмарин 
перстень свій зложивши, їй віддав; по віддачі тоді 
зараз сам батько, пан Григорій, перстень цей з роз¬ 
марину знявши, доньці на палець вкладаючи, обоє 
(батьків дівчини. — 1.3.) благословили її й руки на 
неї простигли» [11, с. 118] 9 . Як бачимо, передача пер¬ 
етни відбувалася через хліб і розмарин, після чого 
батьки дівчини благословили доньку. Цікаво, що в 
більшості випадків на заручинах хлопець дарував об¬ 
раниці перстень з червоним каменем. Такий перстень 

9 Документ цитували [53, з. 184]; М. Голубець, правда, 
чомусь у двох випадках із трьох «розмарин» переклав як 
«барвінок» [29, с. 6; 28, с. 281]. 
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під час заручин подарував уже згаданий Я. Ґавло- 
вич [8, с. 618; 31, с. 434, 438], а Теодор Кунащак 
з такої ж нагоди подарував майбутній дружині пер¬ 
стень з рубіном за 60 злотих [53, 5. 281]. 

Наступними кроками у заручинах було дарування 
хлопцеві хустки та вінця. Цікавими щодо цього є за¬ 
ручини вже відомої нам вдови Реґіни з Любліна, яка 
упродовж декількох років служила у місцевої міщан¬ 
ки Матишової. Свідки зазначали, що «пані Мати- 
шова як господиня дала йому ( нареченому. — І. 3.) 
хустку та вінець. Потім справили вечерю, на якій було 
немало старих та молодих людей; до столу було по¬ 
дано чимало меду та вина. Потім, коли прийшов час, 
ми розійшлися. Про шлюб та весілля домовились і 
постановили після Великодня того ж року. Про те, 
що все так було, під нашим сумлінням визнаємо та 
свідчимо» [10, с. 593]. За народною традицією, за¬ 
ручини відбувались в домі нареченої. Тут ми бачимо 
приклад того, як могла адаптуватися/модифікувати¬ 
ся традиція до певних конкретних обставин. У місті 
в ситуації, коли наречена мешкала без батьків у чу¬ 
жому домі, заручини відбувались в помешканні гос¬ 
подарів, де вона проживала та працювала. 

Привертає увагу те, що молодий міг одержувати 
хустку як з рук самої дівчини, так і з рук господині 
дому, де проживала обраниця, якщо остання прожи¬ 
вала далеко від дому. Зокрема, під час заручин уже 
згаданого Т. Яновича дівчина сама подавала йому 
на тарілці вінок, різку та хустину, золотом гаптова¬ 
ну, за що Теодор обдарував її грошима [11, с. 118; 
53, 8. 184; 29, с. 6; 28, с. 281]. Звичай дарування 
хустки та вінка під час заручин зберігався на Львів¬ 
щині ще в кінці XIX—XX століттях [34, с. 73]. 
Привертає увагу і згаданий звичай дарувати під час 
заручин молодому поряд з хусткою та вінцем ще й 
різку, яка мала б символізувати повну відданість та 
послух майбутньої дружини чоловікові, який при по¬ 
требі мав право її «покарати» [11, с. 118; 29, с. 6; 
28, с. 281]. Коли дівчина переходила в подружній 
стан, влада батька над нею втрачалася і передавала¬ 
ся до рук її чоловіка [27, с. 186]. Досить часто така 
влада чоловіка над дружиною виявлялася у побитті 
дружин [4, с. 1159; 5, с. 1283]. 

Після того, як молоді дали згоду на весілля і за 
звичаєм обмінялися подарунками, їх й усіх присут¬ 
ніх частували медом. Куштування меду молодою 
парою на заручинах символізувало їхнє єднання, 
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адже вони вперше ставали нероздільною парою, як 
мед невіддільний від бджіл [42, с. 107]. На вече¬ 
рі, яку справляли для гостей, до столу, крім меду 
та пива, подавали ще й вино [8, с. 618; 10, с. 593 — 
594; 31, с. 434, 436]. Також на заручини могли ви- 
наймати музикантів, які розважали присутніх. Так, 
при заручинах Я. Гавловича грали музики [8, 
С. 618; 31, С. 434, 438]. 

Найголовнішим на заручинах було визначення дня 
шлюбу та весілля або терміну, до якого останні ма¬ 
ють відбутися, а також віна нареченої. День шлюбу 
та весілля зазвичай призначався невдовзі після за¬ 
ручин, пізніші терміни встановлювались, щоб пере¬ 
чекати церковний піст, оминути час епідемій, або ж 
у зв’язку з не до кінця узгодженими умовами укла¬ 
дення шлюбу [51, 5. 169]. Так, заручини згаданої 
Реґіни з Любліна відбувалися в «м’ясопусти» на 
яких домовилися, що весілля відбудеться після Ве¬ 
ликодня цього ж року [10, с. 593—594]. Якуб Тка¬ 
чик з Перемишля зазначав, що під час його заручин 
з дочкою львівського міщанина Яцка Ялаха було ви¬ 
значено дату шлюбу, який мав відбутися через два 
тижні після заручин [12, с. 1052]. 

У тогочасному Львові віно, або як ще його нази¬ 
вали «виправа», включало, насамперед, грошову 
суму, до нього могла також входити нерухомість, 
ґрунт та худоба. Наскільки немалими були грошо¬ 
ві суми, які складали віно нареченої, можна бачи¬ 
ти з актових записів перелому XVI—XVII ст. Так, 
під 1602 р. знаходимо обіцянки батька нареченої 
передати молодому до весілля 500 злотих [15, 
с. 1693]. Схожу суму давали як віно для доньки ві¬ 
рмени Лазар Лазарович та Софія Христофовичо- 
ва, а саме 400 злотих, крім того, вони записали 
доньці та зятеві половину кам’яниці [7, с. 1590]. 
Також траплялися й набагато менші віна. Зокрема, 
Альберт Стефанович виділив одній зі своїх доньок 
100 злотих «на виправу і на весілля» [13, с. 232— 
233]. Водночас заможна верхівка львівського мі¬ 
щанства на виправу донькам давали величезні на 
той час суми грошей. Зокрема, виправа для донь¬ 
ки Валентина Алембека становила 15000 злотих, 
з яких 5000 були готівкою [53, 5. 102]. П’ять ти¬ 
сяч злотих віна одержала і вірменка Анна Давидо¬ 
ва [19, с. 886]. Чимале віно у 1593 р. дав своїй 
доньці Анастасії й вірменин Корбек Попович в сумі 
трьох тисяч злотих [17, с. 134]. 


Але не завжди батьки нареченої мали змогу спра¬ 
вити належне віно. Важко було забезпечити віно бід¬ 
нішим верствам міщанства та вдовам. Зафіксовані 
випадки, коли дівчата з таких сімей одружувались 
без віна. Так, вдова столяра Яна Зярнка, мати ма¬ 
лярів Яна та Мартина, пропонувала майбутньому 
зятеві — столяреві Павлові одружитися з її донь¬ 
кою без «виправи», обіцяючи пізніше визначити гід¬ 
не віно [16, с. 1371]. 

Віно вносилось у новостворену сім’ю для того, 
щоб молода пара могла розпочати спільне життя. 
Воно було власністю дружини і належало не чолові¬ 
кові, а сім’ї. Чоловік мав дбати про збереження та 
примноження віна. Допоки існував шлюб, віном ко¬ 
ристувалися спільно чоловік і дружина задля при¬ 
множення статків. Коли шлюб переставав діяти — 
в результаті смерті одного з подружжя чи розлучен¬ 
ня, — кошти належало повернути: якщо помирала 
бездітна дружина, вони поверталися її родині, а при 
овдовінні дружини — віддавалися їй [41, с. 54]. Так, 
львівський маляр Ааврін Пухала за повноваженням 
свого брата Стецька, наданим 1590 р., мав отрима¬ 
ти свою частину зі спадщини їх померлої двоюрід¬ 
ної сестри Марухни [3, с. 1563; 24, с. 25] — таким 
чином її майно поверталося родині. Це звичаєве пра¬ 
во було поширене не лише в українській чи польській 
громадах, а й у вірменській. Зокрема, у 1639 р. ро¬ 
дичі покійної Катерини, дружини Христофора Ова- 
нисовича, висунули вимогу вдівцю повернути віно 
Катерини, оскільки вона померла не маючи нащад¬ 
ків і не склавши заповіту, посилаючись при цьому на 
норму вірменського звичаєвого права [21, с. 661]. 

Крім віна, батьки нареченої мали підготувати до 
весілля посаг — весільну скриню з одягом, білиз¬ 
ною та різними речами, які могли знадобитися у 
господарстві. Про те, які саме речі складали посаг 
нареченої, можна робити висновок із його перелі- 
ку у рахунковій книзі львівського міщанина П.Ку- 
нащака. Хоча він датоваий пізнішим часом — 
1667 р., все ж, може слугувати яскравим прикла¬ 
дом того, що входило до посагу. У видатках на 
одруження доньки Варвари перелічені: скриня для 

10 « •« -її 

одягу, спідниця та катанаш з китаики каразшової 

10 Ірена Тарнау припускала, що катанаш був різновидом 
катанки. Див.: [61, з. 84]; Катанка — коротка куртка з 
полами вище коліна. Див.: [58, з. 977; 48, з. 26]. 

11 Каразія — товсте сукно. Див.: [58, з. 960]. 
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із золотим галуном, спідниця та катанаш з чамло- 
ту 12 вишневого також зі золотим галуном, шнурів¬ 
ка табінова 13 , спідниця з панської саї та «влосо- 
вий» катанаш з хвостиками, соболина шапка, сім 
шнурків перлів, два золоті перстені з рубінами, ка¬ 
мінь олова та ліхтар латунний, ліжко, фіранки для 
ліжка, постіль, дві перини, чотири пошівки, три 
подушки, три простирадла, полотно перське, окре¬ 
мо подушка і коц для челяді, два обруси, одинад¬ 
цять сорочок, сім спідниць, чотири очіпки, ката¬ 
наш з фалендишу 14 , який був у вжитку, хутро 
смушкове на кабат. Загалом на весілля батьки на¬ 
реченої витратили 146 злотих [53, 8. 274—275]. 
Такі й подібні речі знаходимо й у переліку прида¬ 
ного, яке той же П. Кунащак дав іншій доньці, що 
виходила заміж через два роки [53, 8. 275 — 276]. 
Правда, не всі батьки мали змогу підготувати та¬ 
кий багатий посаг, як це зробив львівський купець 
П. Кунащак. Батьки мали заздалегідь попіклува¬ 
тися про посаг для доньки і по-змозі гідно його за¬ 
безпечити. Так, львівський кушнір Христофор Ма- 
занц скаржився на тещу Катерину, що та віддала 
йому доньку з досить скромним посагом, про який 
Катерина мало подбала [3, с. 1308]. А медовар 
Якуб у своєму заповіті зауважував, що коли одру¬ 
жувався зі своєю першою дружиною Барбарою, 
«не взяв жодних посагів, ані достатків, окрім од¬ 
ної сукні і деяких сорочок, які вона досить нуж¬ 
денні, відповідно до свого становища, мала» [14, 
с. 391] 15 . До посагу львівських міщанок наприкін¬ 
ці XVI — у першій половині XVII ст. входили на¬ 
самперед особисті речі. Додавалась і певна грошо¬ 
ва сума зі сторони нареченої на проведення весіл¬ 
ля. Водночас посаг, який отримувала наречена, 
залишався її власністю, хоча чоловік міг певними 
речами з нього розпоряджатись [9, с. 354]. Зау¬ 
важимо, що у вінних записах вірмен серед посагу 
нареченої були також речі, які її батьки давали зя¬ 
теві. Зокрема, вірменин Івашко у перелік речей, 
які він давав своїй дочці Анні, як посаг включив і 


12 Чамлет — тканина, виготовлена зі шерсті азійських кіз. 

Див.: [57, з. 341]. 

13 Забій — вид шовкової китайки. Див.: [60, з. 589; 49, 
з. 350]. 

14 Фалендиш — вид сукна з Голландії чи Англії. Див.: [57, 

5. 626]. 

15 Документ опубліковано [39, с. 145—148]. 
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предмети, що призначалися зятю — позолочений 
срібний кубок, сорочка зі «золотим» коміром та 
перстень до шлюбу [18, с. 353-354]. 

Наступним етапом після заручин були шлюб і ве¬ 
сілля. Шлюб як акт створення нової сім’ї юридично 
санкціонувався церковним вінчанням і відповідними 
записами в актах церковної влади. Але за звичаєм 
для визнання міською спільнотою факту створення 
нової сім’ї потрібно було справити весілля. 

Весільні витрати найчастіше брали на себе бать¬ 
ки наречених [8, с. 618; 31, с. 434, 438—439]. Так, 
Ян Шольц-Вольфович у тестаменті 1605 р. заповів 
синові Яну на його весілля пів куфи вина та для ін¬ 
ших потреб на весілля 100 злотих [53, 8. 47—48]. 
Менш заможні батьки витрачали на весілля дітей 
набагато скромніші кошти. У судовій справі 1621 р. 
зберігся докладний перелік видатків батьків нарече¬ 
ного Яна Ґавловича під час весілля: «Також дали 
йому перстень до шлюбу з червоним каменем, остан¬ 
ній щонайменше 1 злотий коштував; також за полот¬ 
но на сорочку 1 злотий; від шлюбу 24 гроша; також 
музиці на весіллі 3 злотих, 15 грошів; також на гвізд¬ 
ки до оббивання килимів під час весілля 9 грошів» 
[8, с. 618]. Як бачимо, кошти, які заплатили бать¬ 
ки Яна за укладення шлюбу — 24 гроші, були до¬ 
сить незначними на той час. Але плата за шлюб не 
була сталою і залежала від майнового стану міщан, 
які бажали його укласти. Інколи за те, що священик 
давав шлюб, міщани могли давати певні речі до церк¬ 
ви. Так, Іван Корунчак мав за шлюб дати до церкви 
килим, але замість нього заплатив 7 злотих і 15 гро¬ 
шів [22, с. 367]. Немалими були видатки і зі сторо¬ 
ни нареченої, оскільки, як зазначалося, батьки мо¬ 
лодої мали підготувати віно та посаг. 

Втім, траплялося, що наречена була зовсім бід¬ 
ною і, як зазначено в одному із записів (1622), по¬ 
зичала собі сукню на весілля [9, с. 1787]. Як бачи¬ 
мо, навіть у тих випадках коли коштів на приготу¬ 
вання до весілля було обмаль, його все-таки 
справляли. В іншому разі члени громади могли не 
визнати створення нової сім’ї. 

До весілля сім’ї молодих ретельно готувалися. В 
день шлюбу та весілля наречених вбирали у святко¬ 
вий одяг. Зокрема, вищезгадані С. та М. Вербиць- 
кі справили до одруженням сина доломан 16 фален- 

16 Доломан — угорська верхня куртка. Див.: [57, з. 470— 
471]. 
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дишовий, лазуровий зі срібними ґудзиками та де- 

лію 17 лазурову, також зі срібними ґудзиками і 

18 * 19 

чапрашкою для защіпання, магерку та черевики 

[8, с. 618]. Наречену також одягали по-можливості 
в найкраще вбрання. Так, шлюбна сукня доньки Ва¬ 
леріана Алембека була атласна «ізабельова» 20 з ме¬ 
реживами марципановими кругом низу втроє, а спе¬ 
реду вчетверо [53, 5. 106]. 

Важливим етапом весілля було благословення на¬ 
реченої її родичами — батьками чи опікунами, 
якщо вона була сиротою. Благословення надавало¬ 
ся урочисто, при свідках [52, 5. 193]. Також бать¬ 
ківським благословенням для своєї дочки почина¬ 
лися війні записи [17, с. 212, 276; 18, с. 123, 353; 
19, С. 42; 20, С. 38]. 

Весілля відбувалося ще пишніше і урочистіше, ніж 
заручини. Стіни кімнат, де воно проходило, прикра¬ 
шали килимами. Так, у переліку витрат на весілля 
сина С. та М. Вербицькі згадували про оплату за 
гвіздки, якими прибивали килими до стін [8, с. 618]. 
Обов’язково на весілля запрошували музик та на¬ 
кривали святкові столи. На весілля відомого скуль¬ 
птора Иогана Пфістера з Катериною Святкевичо- 
вою було спроваджено всю придворну капеллу Се- 
нявських з Бережан, останню довелося гостити 
майже тиждень [46, 5. 295]. Крім наїдків, на столи 
ставили вино та пиво [8, с. 618], також на весіллі 
могли частувати горілкою [53, 5. 281; 31, с. 434]. 
Зауважимо, що тогочасні весілля могли тривати від 
декількох днів до тижня [44, 5. 52] — так, як це 
було у згаданого И. Пфістера. 

Не поступалися християнським і єврейські весіл¬ 
ля. Останні проходили не менш гучно, інколи були 
надзвичайно розкішними і тривали цілий тиждень — 
це залежало від статків батьків нареченої, які орга¬ 
нізовували весілля [53, 5. 138; 43 5. 531]. Весілля 
відбувалося в домі нареченої. Сам шлюб давав ра- 
бін. Після шлюбу неодмінно частували гостей — 
обов’язковими на єврейських весіллях були страви з 
риби. З нагоди весілля окреме частування передба¬ 
чалося для жебраків. Також на такі весілля запро¬ 
шували єврейських музик, оскільки християнам за- 

17 Делія — верхнє вбрання. Див.: [57, 5. 417]. 

18 Чапрашка — срібні петлі (защіпка), які зазвичай при¬ 
шивали до жупанів. Див.: [47, з. 266]. 

19 Маґерка — угорська шапка. Див.: [59, з. 9]. 
20 Ізабельова — брунатно-жовтого кольору [58, з. 927]. 


боронено грати на цих весіллях [43, 5. 532—533]. 
Під час святкування наречений хвалився своєю осві¬ 
тою та розповідав розділ із талмуду, після чого гос¬ 
ті вручали молодим подарунки [43, 5. 534]. 

Зважаючи на те, що заможніші міщани часто- 
густо влаштовували дуже пишні весілля, які могли 
викликати обурення інших членів громади, рада 
міста Львова ще у 1383 р. видала ухвалу, за якою 
на весіллях мало бути не більше 16 гостей, до чо¬ 
тирьох страв і не більше двох жартунів [36, с. 20]. 
Але такі заборони заможні мешканці міста часто 
залишали без уваги. Особливе обурення бідніших 
міщан викликали пишні весілля львівських євреїв, 
які «по-шляхетському в каретах» з музиками їзди¬ 
ли містом, про що довідуємося з протестації всіх 
станів міста 1539 Р . [53, з. 138]. 

На весіллі було прийнято обдаровувати молоду 
пару. Вартість цих подарунків залежала від статків 
родини чи гостей молодих. Якщо у батьків нарече¬ 
них була така можливість, вони дарували молодій 
сім’ї окреме помешкання. Згадаємо хоча б вірмен 
Аазара Аазаровича та Софію Хистофовичівну, які 
записали молодим половину своєї кам’яниці на ву¬ 
лиці костьолу Божого Тіла [7, с. 1590]. Були й такі 
випадки, коли батьки молодих надавали їм житло в 
оренду [8, с. 618], або ж зобов’язувалися надати 
після весілля молодим проживання та харчування 
впродовж визначеного часу. Так, вірменка, вдова 
Аазара Аазаровича пообіцяла надати після весілля 
свого сина помешкання та харчування молодій парі 
впродовж року [21, с. 440—441]. Також з нагоди 
одруження пари, яка походила з впливових родин 
Аьвова, друкували весільні панегірики. Так, у 
1629 р. Шимон Зіморович склав такий панегірик 
до одруження свого брата Бартоломея з Катериною 
Духнічанкою [53, 8. 181 ] 21 . На шлюб Анни Анчев- 
ської було надруковано аж два панегірики, автора¬ 
ми яких були львівські міщани Ян Цестеллеґ і 
М. Злоторовіч [53, 8. 181]. 

Весілля завершувалося обрядом поправин — ви¬ 
провадженням молодої до дому її чоловіка. Цей про¬ 
цес також не обходився без частування [41, 8. 53]. 
Такі поправини могли відбуватися відразу після ве¬ 
сілля — у понеділок [44, 8. 112]. Крім того, після 

21 Один з перших панегіриків, що збереглися до нашого 
часу написав львівський поет Сімон Шомонович з на¬ 
годи шлюбу Адама Сенявського у 1593 р. [33, с. ЗО]. 
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весілля, коли молоде подружжя вже розпочало спіль¬ 
не життя, в оселі, де вони проживали, влаштовува¬ 
ли гостину. У тому випадку, коли молодій сім’ї бать¬ 
ки дарували помешкання, то перші невдовзі після ве¬ 
сілля переходили туди жити. Якщо молодий належав 
до цеху, ремісники з цього ж цеху приходили до осе¬ 
лі новоствореної сім’ї, щоб «повінчувати» молодих, 
а останні за це пригощали гостей вином та пивом [8, 
с. 618]. І хоча післявесільна обрядовість мало відо¬ 
бражена в джерелах, слід зауважити, що поправини 
після весілля справляли навіть незаможні міщани. 
Такими обрядодіями і завершувався процес створен¬ 
ня нової сім’ї у тогочасному Львові. 

Таким чином, у кінці XVI — на початку XVII ст. 
у міському середовищі Львова створення сім’ї було 
важливою подією не тільки в житті окремого інди¬ 
віда, але й у житті міської спільноти загалом. Тому 
львівські міщани приділяли велику увагу процесу 
створення сім’ї. До вибору пари підходили швидше 
з матеріальних міркувань, а не з почуттями. Нерід¬ 
ко небажання дітей одружуватися з вибраними їх¬ 
німи батьками кандидатами взагалі не бралося до 
уваги. Крім того, на укладенні шлюбів позначили¬ 
ся і міграційні процеси, які відбувалися в тогочас¬ 
ній Речі Посполитій: львівські міщани одружува¬ 
лись як з мешканцями інших міст та прилеглих до 
Львова сіл, так і з представниками інших етносів в 
межах однієї релігійної конфесії. 

Такі весільні обряди як зальоти, заручини, весіл¬ 
ля та поправини в кінці XVI — на початку XVII ст. 
у Львові відбувалися не тільки в контексті та за¬ 
гальній відповідності до народних традицій регіону, 
а й згідно зі специфікою весільних обрядів різних 
етнічних громад, які проживали в середмісті та на 
передмістях Львова. Заручини у тогочасному Льво¬ 
ві виступали в двох іпостасях: неформального акту 
(оскільки Церква вже не визнавала заручин як фор¬ 
му офіційного укладення шлюбу) та формального 
акту (адже розірвання заручин не допускалося, а 
якщо це траплялося, то ставало підставою для су¬ 
дового позову та подальшого судового пересліду¬ 
вання). А саме весілля вважалося обов’язковим для 
спільного проживання чоловіка та жінки. Щоправ¬ 
да, незважаючи на те, що весільна обрядовість 
львівського міщанства відбувалася у відповідності 
до традицій регіону, в окремих випадках міське жит¬ 
тя вносило певні корективи стосовно приготувань 
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та святкування заручин і весілля. Але, не зважаю¬ 
чи на це, весілля було важливою подією у житті 

львівських міщан періоду пізнього середньовіччя. 
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Ирина Замостяньїк 

СВАДЕБНАЯ ОБРЯДНОСТЕ 
ЛЬВОВСКИХ МЕЩАН 
КОНЦА XVI — ПЕРВОЙ ПОЛОВИНЬІ 
XVII ВЕКА 

В статье исследуется такие составляющие свадебной об- 
рядности львовских мещан конца XVI — первой полови¬ 
нні XVII века, как сватовство, обручение, свадьба, а так 
же послесвадебньїе обрядьі. Отдельное внимание обраще- 
но на роль семьи в городском обществе перелома XVI— 
XVII веков, а так же на одну из древнейших форм женить- 
бьі — похищение невестьі. 

Ключевьіе слова: свадьба, обрядность, обручение, семья, 
мещане, Аьвов. 
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ГОСТИННІСТЬ 

ЯК ПАРАДИГМА ДУХОВНОСТІ 
У ЛЕМКІВСЬКІЙ РІЗДВЯНІЙ 
ОБРЯДОВОСТІ 


У статті розглядається гостинність як парадигма духовності 
в різдвяній обрядовості лемків. Базова основа гостинності 
закладена в духовності нашого народу, яка завдяки гене¬ 
тичній пам’яті від язичницьких часів, а згодом — християн¬ 
ства, зокрема на засадах Біблії — дійшла до наших днів. 

Ключові слова: гостинність, запрошення, Свята вечеря, 
душі померлих, християнство 
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Н азагал слов’янська різдвяна обрядовість на 
сьогоднішній день вивчена достатньо добре 
[2; 3; 4; 6; 9таін.], однак деякі елементи, важли¬ 
ві для розуміння її сутності, ще вимагають уважні¬ 
шого прочитання. Окремого дослідження суто лем¬ 
ківської різдвяної обрядовості як локальної своє - 
рідності немає взагалі. Наша стаття, торкаючись 
такої парадигми духовності, як гостинності у лем¬ 
ківській різдвяній обрядовості, мала б хоч частко¬ 
во заповнити цю прогалину. 

Християнство на Лемківгцині було запровадже¬ 
не Кирилом і Мефодієм за 100 років перед хрещен¬ 
ням Київської Русі князем Володимиром. Різдво 
Христове, яке заступило язичницький празник Ко¬ 
ляду, святкування якого тривали не один день (ймо¬ 
вірно, охоплювали християнське Різдво, Василія та 
Водохреща), дістало в спадок від попередньої релі¬ 
гії наших предків усі їхні традиції. 

Світоглядна боротьба між язичницькою культу¬ 
рою і новою — християнством, тривала довгі часи. 
Ще й до сьогодні в традиційному впровадженні 
Різдва Христового спостерігаємо відголоски язич¬ 
ницького світогляду, однак і в язичницькому, і в 
новому, християнському вченні, в традицій різд¬ 
вяній обрядовості лемків притаманна така чесно¬ 
та, як гостинність. 

Так, запрошення на Святвечір різноманітних сил 
природи, шкідників та хижих звірів — приклад від¬ 
голосків язичницької культури. їх прихід мав бути 
одноразовий, однак у цей період — період празни- 
ка Коляди — жаданим, щоб впродовж року вони 
не турбували селян ні в хаті, ні в коморі, ні у полі. 
Такими «одноразовими» гостями українських го¬ 
рян мали бути буря, град, вовки, миші, горобці, сло¬ 
вом усе, що могло спричиняти шкоду в господар¬ 
стві. Так, у деяких селах лемки закликали на Свя¬ 
ту вечерю вовків. Вже під час Вечері відчиняли 
вікно і кидали ложку гороху, примовляючи: «На ті, 
вовку, граху, жеби зме не мали од тя страху». Ана¬ 
логічно кликали до Вечері і горобців: «Воробці, 
подьте вечеряти» [18, с. 182]. 

Звичайно, це — відголоски давньої язичницької 
культури, і вже наступний приклад — накладання 
християнської традиції на язичницьку: у деяких бой¬ 
ківських селах з першою ложкою куті господар під¬ 
ходив до вікна і кликав ангелів, щоб позлітались і були 
присутніми на гостині, священній трапезі [10, с. 93]. 

На Святу вечерю запрошували і душі померлих 
родичів. Свята вечеря — це таке незвичайне дій- 


/55УУ 1028-5091. Народознавчі зошити. № 5 (101), 2011 



Гостинність як парадигма духовності у лемківській різдвяній обрядовості 


113 


ство, на якому мусила бути уся родина (спільна Ве¬ 
черя, гостина живих і мертвих родичів). 

Лемки щиро вірили, що душі покійних підтриму¬ 
ють зв’язки зі своїми живими кревними, благопо¬ 
луччя яких їм не байдуже. У прадавньому світо¬ 
сприйманні весь навколишній простір розподілявся 
на «той», та «потойбічний». У «переломні періоди», 
якими є, зокрема, Різдво Христове, ті межі між жи¬ 
вими і мертвими ніби зникають. Померлі тільки «ві¬ 
дійшли», «переставились», «відлетіли», наче пта¬ 
хи, у вирій, а в певні календарні періоди їхні душі 
повертаються до своїх домів і турбуються про бла¬ 
гополуччя кревних. Як засвідчує релігійна літера¬ 
тура, в день Різдва Христового найбільше душ по¬ 
мерлих переходить з місця покути, чистилища, до 

неба [5, с. 108—109]. 

Отож глибока віра в потойбічне, потустороннє 
життя людини, взаємоконтакти живих і мертвих в 
цей незвичайний день і спричинилась до певних ри¬ 
туальних обрядовій — запрошення на гостину — 
Святу вечерю. 

Щодо потойбічного існування душ, то той світ вва¬ 
жався невидимим, протилежним видимому — зем¬ 
ному світові, розташованим десь на півночі; або ж 
його уявляли як рай чи вирій — гарний сад, де щас¬ 
ливо проживають праведники по смерті [17, с. 11]. 

По всій Аемківщині за столом залишали одне 
вільне місце для тієї особи, яка проминулого року 
померла (щоб душа прийшла на Вечерю). У деяких 
місцевостях на стіл клали стільки запасних ложок, 
скільки в сім’ї було померлих душ за проминулий рік, 
та ще й одну ложку для вбогого, який міг би зайти 
до хати на Вечерю. Однак подекуди ставили стіль¬ 
ки тарілок, ложок і келишків з горілкою, скільки чо¬ 
ловік померло упродовж двох років. 

Молитви за душі померлих родичів були традицій¬ 
ними, однак подекуди своєрідними. На північній Аем¬ 
ківщині після того, як засвітили свічку, за душі помер¬ 
лих молилися так (запис зі с. Чорноріки Кроснянсько- 
го повіту): «Отче предвічний, в Тройці єдиній молимо 
Тебе в покорі, умилосердися над душами (називались 
імена померлих), даруй прощення їм всіх гріхів і вве¬ 
ди в щасливе життя щастя вічного. Амінь»'. 

Таке поіменне запрошення на гостину — Святу 
вечерю душ померлих після молитви за них було 

1 Зап. від Неїлик Євгенії Йосипівни, 1933 р. н., с. Чорно¬ 
ріки Кроснянського повіту. 
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характерне для усієї Аемківщини 2 . Господиня до 
Вечері запрошувала всіх рідних, живих і мертвих: 
«Прийди, душечко, ся наїсти, коли ти голодна» 
[19, 5. 321]. Або: «Души з того світа, подьте ве¬ 
черяти!» [18, с. 180]. 

Щоб покійники не залишились голодними і не 
снились, їм відкидав ґазда по ложці (чи по три) 
з кожної страви, яку починала їсти родина на Ве¬ 
чері, в окрему посудину (відро, дійничку чи мас¬ 
ничку — залежно від місцевості), що стояла у 
соломі на покуті. Усе зібране віддавали зранку 
коровам (щоб їм чарівниці молока не відбирали) 

[15, с. 105, 106]. 

На підвіконня ставили різдвяну свічку, яка була 
засобом для освітлення шляху померлим, запроше¬ 
ним на Вечерю до родини з потойбічного світу, до 
тієї домівки, яка була їм рідною за життя, аби вони 
не заблукали в непроглядній темряві, і була доро¬ 
говказом у їх тривалій та нелегкій мандрівці. У 
с. Присліп Аіського повіту зафіксована така тради¬ 
ція: на тарілку з ложкою клали окраєць хліба і за¬ 
свічували другу свічку. Цей прибор, призначений 
для душ померлих, ставили або на куті стола, або на 
вікні, щоб ті могли легко знайти свою домівку 3 . У 
с. Богуша (північно-західна Аемківщина) 4 для зу¬ 
стрічі із душами померлих світили три свічки. Од¬ 
нак усі ці дійства ґрунтувались на щирих віруван¬ 
нях у реальність такого приходу «далеких» гостей. 
Згідно з народними тлумаченнями, як «... світить- 
сі свічечка, тоді вечеріють душі» [11, с. 19]. 

Традиція запрошувати на Святу вечерю незна¬ 
йомого подорожнього побутувала і в скандинав¬ 
ських нородів, зокрема датчан. — Коли усі сядуть 
за стіл, мати ставить запалену свічку на вікні як знак 
запрошення на Вечерю усіх подорожніх, хто міг би 
проходити повз цю хату, тому що у цю ніч ніхто не 
може бути засмучений. Відвідувач, який вийде з до¬ 
мівки під час Різдва не почастований, може забра¬ 
ти зі собою «дух Різдва», а тому кожен, хто тільки 

2 Зап. від Овод Марії Володимирівни, 1948 р. н., родом 
зі с. Синява Кроснянського повіту; Гальковим Марії 
Гаврилівни, 1922 р. н., с. Богуша Новосандецького по¬ 
віту; Кіцери Емілії Семенівни, 1929 р. н., с. Збоїска 
Сяніцького повіту, та ін. 

3 Зап. від Вишневської Марії Юріївни, 1935 р. н., с. Пр и- 
сліп Аіського повіту. 

4 Зап. від Гальковим Марії Гаврилівни, 1922 р. н., с. Богу¬ 
ша Новосандецького повіту. 
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в цей час заходить в гості, мусить бути добре наго¬ 
дований [20, р. 10, 47]. 

Однак не можна було нікому з чужих приходи¬ 
ти до хати під час самої Святої вечері, руйнувати, 
порушувати її таїну. — Це віщувало нещастя в тій 
родині, куди в такий урочистий втаємничений час 
хтось зайшов 5 . 

Найвиразніше гостинність проявляється у тому, 
що лемки вірили, що мати несподіваного гостя на 
Різдво віщувало щастя на цілий наступний рік. 
Майже по всій Аемківщині побутував звичай за¬ 
прошувати на Святий вечір жебрака або когось ін¬ 
шого подорожнього, щоб добре велося в господар¬ 
стві, щоб мати щастя в родині на наступний рік. У 
цьому жебракові господар вбачав ніби якогось свя¬ 
того або мученика [18, с. 178]. 

Цією народною традицією користувалися цига¬ 
ни, які на другий і третій дні свят ходили по лемків¬ 
ських хатах і їх щиро і радо від хати до хати часту¬ 
вали горілкою та солодким печивом 6 . 

Несподіваний гість на Святій вечері асоціюється 
із такою традицією, як обов’язкова присутність про¬ 
шаків та чужинців на післяпохоронному «обіді», 
оскільки частування цієї категорії гостей — надій¬ 
ний спосіб забезпечити душі померлого місце у цар¬ 
стві небесному [1, с. 19]. Випадковий перехожий 
(«перший зустрічний») сприймався як подорожній 
з іншого світу. Поряд з прошаками, які належать 
до сфери смерті й виступають посередниками між 

5 Зап. від Моряк Юстини Павлівни, 1930 р. н., с. Ва- 
півці коло Репедя; Кіцери Емілії Семенівни, 1929 р. н., 
с. Збоїска Сяніцького повіту. 

6 Зап. від Бардун Марії Володимирівни, 1928 р. н., с. Рат- 

навиця Сяніцького повіту. 


живими і мертвими, зустрічні були адресатами по¬ 
жертв [2, с. 114]. 

На Аемківщині побутувало повір’я про те, що 
коли на Святий вечір півень запіє — це означає, 
що хтось в лісі заблудився. Це повір’я пов’язане 
із міфом про блуд. — «Блуд є такий дідько, який 
показується чоловікові, коли сам один кудись іде 
вночі» [8, с. 167]. — І тому люди молились, щоб 
подорожній щасливо позбувся того блуду і зай¬ 
шов до хати на Святу вечерю. — Знову ж таки, 
запрошення і вияв щиросердя, доброзичливості 
і гостинності. 

Під час різдвяних свят у родинному колі лемки 
колядували, колядники з колядами йшли від хати до 
хати, де їх щиро і радо приймали і гостили, молодь, 
у свою чергу, по-своєму відзначала те торжество: 
хлопці йшли в гості до хлопців, дівчата до дівчат. 
Хлопці-кавалери йшли до дівчат «на горіхи». На ту 
потребу дівчата з осені старанно готувались, бо час¬ 
тування хлопців лісковими горіхами було дуже ра¬ 
дісною, щирою і задушевною подією 7 . Аунали жар¬ 
ти, коляди, щире гостювання. 

Отож, увесь пер ід Різдвяних свят був переповне¬ 
ний духом торжества, духовного піднесення, взає¬ 
моповаги, гостинності. 

Християнська релігія дала величезний поштовх 
до розвитку культової обрядовості, усієї культури та 
мистецтва краю. Це виявляється, передусім, і в різд¬ 
вяній народній творчості — легендах та переказах, 
віншуваннях, колядках, щедрівках, вертепах, цер¬ 
ковних богослужіннях тощо. Як зазначав митропо¬ 
лит Іларіон, «віра народу лежить в основі його куль¬ 
тури» [7, с. 6]. 

Про гостинність як парадигму духовності в різд¬ 
вяній обрядовості лемків яскраво засвідчує одна 
різдвяна легенда («ІЦіпочка хлібця»), зафіксова¬ 
на на Аемківщині [13, с. 11]. Йдеться в цій леген¬ 
ді про те, як Свята Родина проявила щиросердеч¬ 
ний акт гостинності, коли до неї прийшли три царі 
привітати із новонародженим Сином Божим. 

Однак проаналізуємо витоки таких національно- 
етнічних традицій. 

Тут, перш за все, звернемось до Біблії [14]. Ця 
книга свідчить про гостинність як: 1) вияв милосер¬ 
дя та 2) свідчення віри [16, с. 184—185]. 

7 Зап. від Ардана Володимира Миколайовича, 1929 р. н., 
с. Поляни Кроснянського повіту. 
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1) Приклад привітного і благочестивого прийо¬ 
му як вияв милосердя показав Авраам [Бут. 18, 
2—8], сам Христос схвалював делікатність до гос¬ 
тя [Ак. 7, 44—47]. Такий прийом — вияв брат¬ 
ської любові, яку християнин повинен проявляти 
до всіх: «Святих у потребах спомагайте і дбайте про 
гостинність» [Рим. 12, 13]. 

2) Про гостинність як свідчення віри йдеться у 
Старому Завіті. — Чужинця слід прийняти з лю¬ 
бов’ю в ім’я Бога, який любить його [Вт. 10,18,19]. 
У Новому Завіті, в посланні до Євреїв [Євр. 13, 
1—2] вказується: «Братня любов нехай перебуває! 
Гостинности не забувайте, бо нею деякі, не відаю¬ 
чи, ангелів були вгостили». І вже велике напоумлен¬ 
ня про гостинність, і в першу чергу про любов один 
до одного, розкрите у Першому посланні Петра 
[І Петр. 4, 7—11]: «Будьте мудрі й тверді, здатні 
до молитов. Насамперед майте велику любов один 
до одного, бо любов силу гріхів покриває! Будьте 
гостинні один до одного — без нарікання. Служіть 
один одному, кожен тим даром, що його прийняв, 
як добрі домоуправителі різноманітної Божої бла¬ 
годаті. Говоріть лише у глузді Божих слів, служіть 
лише у дусі тієї сили, яку дає Бог, щоб у всьому про¬ 
славлявся Бог через Ісуса Христа, якому слава й 
сила по віки вічні. Амінь». 

В Євангелії від Иоана вказується, що той, хто ві¬ 
рує в Ісуса Христа, прийме «в ім’я Його» посланих 
Ним [По. З, 20], а також усіх людей, навіть най¬ 
менших [Ак. 9, 48]. Віруючі в кожному мандрівни¬ 
кові бачать не тільки посланника від Господа, «ан¬ 
гела» [Бут. 19,1], але й самого Господа [Мт. 10, 40; 
Мр. 9, 37]. 

Отож, джерельна база гостинності закладена в ду¬ 
ховності нашого народу, яка завдяки генетичній пам’яті 
від язичницьких часів, а згодом — християнства, ді¬ 
йшла до наших днів. Це, зокрема, видно із: 

• запрошення на Святу вечерю (язичницький 
празник Коляду) різноманітних сил природи, шкід¬ 
ників, хижих звірів; 

• накладання християнської традиції на язичниць¬ 
ку — запрошення на Святу вечерю ангелів; 

• запрошення на гостину — Святу вечерю душ 
померлих родичів (молитва за них, виставляння на 
вікно запаленої свічки — щоб душі померлих роди¬ 
чів бачили шлях до свого дому); 

• традиції несподіваного гостя на Святій вечері. 


Аналогічні традиції фіксуються і в скандинавських 
народів. 

Гостинність як парадигму духовності в різдвяній 
обрядовості лемків засвідчує про торжество духо¬ 
вного піднесення, взаємоповаги, взаємозичливості, 
що є виявом культури, закладеної генетичною па¬ 
м’яттю народу. 

У процесі самоідентифікації лемків як українців 
на всій етнічній території релігія, засади християн¬ 
ського вчення, віра народу була домінантною. В усі 
часи лемки з покоління в покоління дотримувались 
своїх корінних національно-етнічних традицій, цими 
традиціями жили і в них прославляли свого Бога. А 
давні обрядові елементи і дійства складають основу 
загальноукраїнської різдвяної обрядовості, яка ґрун¬ 
тується на прадавніх традиційних віруваннях, і це є 
етногенетичний код пам’яті. 

Ось чому у переддень Різдва Христового, ба й 
упродовж усіх різдвяних свят в родинах, ба й між 
усіма людьми панує взаємопримирення, взаємопо¬ 
вага, злагода і любов. А корені такої поведінки за¬ 
кладені у високій моралі християнського вчення на¬ 
роду. Віра в Христа утверджувала віру у свій народ, 
у його соборність [12, с. 1]. 
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Мария Горбаль 

ГОСТЕПРИИМСТВО КАК ПАРАДИГМА 
ДУХОВНОСТИ В ЛЕМКОВСКОИ 
РОЖДЕСТВЕНСКОЙ ОБРЯДНОСТИ 

В статье рассматривается явление гостеприимства как па¬ 
радигми духовности в рождественской обрядности лемков. 
Основа зтого гостеприимства заложена в духовности на- 
шего народа, сохранившейся благодаря генетической памя- 
ти с язьіческих времен, а затем посредством христианства, 
в частности утверждаемая Библейскими истинами, дошед- 
шей до наших дней. 

Ключевьіе слова: гостеприимство, приглашение, Сочель- 
ник, души умерших, христианство. 
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ГОСПОДАРСЬКІ СПОРУДИ 
НА ПОГРАНИЧЧІ БОЙКІВЩИНИ 
ТА ПІДГІР’Я (СЕРЕДИНА XIX — 
ПЕРША ПОЛОВИНА XX ст.) 


У статті автор опублікує польові етнографічні матеріали, зі¬ 
брані на пограниччі Бойківщини та Підгір’я. Проаналізова¬ 
ні різноманітні господарські споруди двору: для зберігання 
продуктів сільського господарства, утримування худоби та 
зберігання сільськогосподарського реманенту. Більш де¬ 
тально розглядаються конструктивні особливості найбільш 
цікавих об’єктів. Відстоюється думка про наявність на до¬ 
сліджуваних теренах низки особливостей традиційної мате¬ 
ріальної культури, зокрема в сфері традиційних господар¬ 
ських будівель та необхідність подальших їх досліджень. 

Ключові слова: традиційна культура, матеріальна культу¬ 
ра, господарські будівлі, комора, стодола, стіг, погріб, 
стайня, паркан. 
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Т радиційна архітектура є надзвичайно важливою 
складовою традиційної матеріальної культури 
етносу. Назагал до дослідження традиційної архі¬ 
тектури входить розгляд таких компонентів, як жит¬ 
лове будівництво, господарські споруди та будівель¬ 
на обрядовість. В останні пів століття спостерігаємо 
тенденцію до розробки більш детальної типології різ¬ 
них аспектів будівництва та приділення уваги тим 
компонентам, які дослідники минулого часто зали¬ 
шали поза своєю увагою чи досліджували лишень 
побіжно. Зокрема це стосується традиційних госпо¬ 
дарських споруд, дослідження яких є надзвичайно 
актуальним з огляду й на те, що «...їх удосконален¬ 
ня починаються іноді раніше, ніж удосконалення 
хати, принаймні щодо матеріялу» [6, с. 118]. Відпо¬ 
відно можливості для польової фіксації ще більш 
скромні, ніж традиційного житла. 

Предмету нашого дослідження вже торкалися по¬ 
передники, але радше принагідно, здебільшого в кон¬ 
тексті вирішення власних завдань [24; 10; 19; 27]. 
Окремо потрібно виділити статті з цієї тематики Іго- 
ра Бойка та Романа Радовича [34; 2; 23; 24]. Вчені 
більш детально розглянули окремі типи господарських 
споруд двору (зокрема і з теренів, що нас цікавлять), 
їх види, особливості планування та конструкції, гео¬ 
графію поширення, місцеву термінологію тощо. 

Метою пропонованої публікації є дослідження асор¬ 
тименту, особливостей зведення та розміщення місце¬ 
вої будівельної термінології, пов’язаної із господар¬ 
ськими спорудами на порубіжжі Бойківщини та 
Підгір’я на основі польових етнографічних матеріалів, 
зібраних на цих теренах упродовж 2004—2010 рр. 

Функціональна різноманітність та кількість гос¬ 
подарських споруд зумовлювалася як характером 
господарських занять (на досліджуваних теренах, 
насамперед, це — землеробство та скотарство), що 
побутували в певній місцевості, так і майновим ста¬ 
новищем конкретного селянина, та іншими фактора¬ 
ми. Іван Франко у статті «Моя вітцівська хата» опи¬ 
сує господарства свого батька (коваля із села Нагу- 
євичі Дрогобицького району): «...Дві обори, 
передню — з південного боку, при якій перед хатою 
від сходу стояла шопа, далі шпихлір, а від заходу ... 
була кузня мого вітця. Далі на південь за огорожею, 
йшов сад із пасікою, до якої вела хвіртка; перед 
хвірткою недалеко кузні була досить глибока крини¬ 
ця, без журавля, з якої воду тягли довгою жердкою. 
На задній оборі всередині була гноївка, звичайно з 
великою купою гною, а далі на північ, трохи вище 
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Дах оборогу в середині XIX ст., с. Сукіль, Долинський р-н 



Колупки, «пласточки» для просушування снопів 

від хати, довгий будинок поперек обори, рівнобіж¬ 
ний до хати, в якім містилася стодола і стайня. За 
тим будинком було ще досить велике місце, відгоро¬ 
джене високим плотом від вигону та дороги: там сто¬ 
яли два обороги, в які складано сіно або снопи...» 
[33, С. 243]. 

Господарство менш заможного селянина було 
скромнішим і могло складатися із хати, зблокованої 
з невеликою стайнею. Таку будівлю початку XX ст. 
зафіксовано у с. Тисів Долинського р—ну, в плані: 
стайня + сіни + хата. 

Господарські будівлі двору назагал поділяють на 
декілька груп: 

• будівлі для зберігання продуктів землеробства (сто¬ 
дола, комора, оборіг, яма, «кіпець», пивниця тощо); 

• будівлі для утримування худоби (стайня, куча, 
курник тощо); 

• будівлі для зберігання сільськогосподарського 
реманенту (шопа, возівня, «древітня»); 


• інші споруди двору (криниця, «студня», огоро¬ 
жа і т. д.) [27, с. 128]. 

З-поміж сільськогосподарських культур, які ви¬ 
рощували на досліджуваних теренах, основне місце 
посідали колоскові, оскільки борошняні вироби ста¬ 
новили основу традиційного харчування селян; со¬ 
лому та полову використовували для різноманітних 
господарських потреб тощо. Через природно- 
географічні умови та сформовані традиції господа¬ 
рювання вирощували насамперед жито, меншою мі¬ 
рою пшеницю, ячмінь, овес тощо. Важлива роль цих 
культур у господарстві зумовлювала значні обсяги 
їхніх посівів, а, відповідно, виникала потреба в спо¬ 
рудах, які забезпечували надійне збереження вро¬ 
жаю. Колоскові культури належать до морозостій¬ 
ких, і основною умовою їх зберігання є сухість та до¬ 
бра вентиляція приміщення. Підгір’я мало більш 
яскраво виражену землеробську специфіку, більші 
посівні площі, ніж на Бойківщині, що спричинило 
певні відмінності у господарських спорудах. Наза¬ 
гал необмолочене зерно в снопах зберігали у стодо¬ 
лі, обмолочене та провіяне — в скринях, «міхах» і 
«засіках» на горищі та в коморі. 

Однією з найважливіших будівель селянського 
двору була стодола. Вже її наявність на обійсті 
свідчила про певну заможність господаря. На 
Підгір’ї її називали «стодола», у той час, як на 
Бойківщині фіксуємо назви «боща» чи «боїще». 
Первісно зерно, ймовірно, зберігали в снопах в 
оборогах, частково на горищі, а молотили та про¬ 
віювали у сінях. Наступним етапом було виділен¬ 
ня стодоли в окрему камеру, а пізніше і в окрему 
споруду [64, с. 169], а бідні, безземельні селяни 
довгий час продовжували молотити збіжжя на то¬ 
ках на подвір’ї, а коли цьому не сприяли погодні 
умови, то у сінях. У стодолі зберігали необмолоче¬ 
не зерно в снопах (якщо ж снопи не могли поміс¬ 
титись, їх складали під обороги [23, с. 25]), сіно, 
солому, полову сушили та молотили збіжжя тощо. 
Тут же могла стояти січкарня та зберігався сіль¬ 
ськогосподарський реманент: «...Ми бачимо тач¬ 
ки, точила, прилади для сукання мотузків, а також 
примітивні мажі, зроблені виключно з дерева, влас¬ 
ники яких з усміхом чваняться, що в них немає 
жодного залізного цвяха...» [32, с. 93]. 

Стодоли розташовували під одним дахом із жит¬ 
лом та рештою господарських будівель (найчастіше 
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на Бойківщині), або зводили окремо (часто зблоко- 
вуючи [27, с. 128] зі стайнею чи шопою). 

На Бойківщині зблоковану з житлом стодолу роз¬ 
ташовували між іншими камерами будівлі (схема 
планування типу: сіни + хата + комора + боїще + 
вівчарня + стайня; сіни + хата + стайня + боїще + 
засік + полівник [20, с. 55]), а на Підгір’ї переваж¬ 
но з краю (хата + сіни + стайня + стодола 1 ; хата + 
«кухня» + сіни + стайня + стодола[1, арк. 5]). Рес¬ 
понденти засвідчили, що стіни стодол часто могли 
зводити з гіршого матеріалу порівняно зі стінами ін¬ 
ших споруд двору (наприклад, із вільхи 2 ). Щодо 
розмірів, то ширина стодоли дорівнювала ширині 
споруди, а довжиною вони були приблизно 4,5—5 м. 

У фронтальній стіні влаштовували великі ворота, че¬ 
рез які міг проїхати віз. Часто вони займали всю пло¬ 
щину стіни. Для зручності у воротах прорізували не¬ 
велику хвіртку [23, с. 26], з тильного боку теж ро¬ 
били хвіртку, через яку подавали солому в «загату» 
та створювали протяг, що полегшувало процес про¬ 
віювання зерна [27, с. 128]. Оскільки у стодолі на 
току молотили ціпом, то для зручності не влаштову¬ 
вали повали 3 . На Бойківщині лише заможніші селя¬ 
ни зводили стодоли окремо від житла (найчастіше 
блокуючи зі стайнею, рідше із шопою). Стодоли були 
здебільшого однодільними, а необмолочені снопи 
зберігали на горищі над стайнею чи сіньми. 

Стодолу розміщували на певній відстані від хати, 
часто на іншому краю подвір’я. На всій території 
північно-західної частини Східної Галичини перева¬ 
жали стодоли, зведені в каркасній конструкції. Не 
винятком є і досліджуваний регіон, лише в окремих 
випадках ми фіксуємо стодоли, зведені в зрубній тех¬ 
ніці 4 . У давніших будівлях стовпи каркаса закопу¬ 
вали в землю, в новіших «чопували» в підвалини. 
Каркас здебільшого заповнювали плотом із лози та 
нетовстими дошками. Часто нижня частина стін була 

1 Хата 1932 р. спорудження, с. Сторона Дрогобицького 
р-ну Львівської обл., власник: Ківчак Світлана Микола¬ 
ївна, 1972 р. н. 

2 Зап. 27.08.2004 р. вс. Грабовець Стрийського р-ну Львів¬ 
ської обл. від Юрківа Степана Петровича, 1930 р. н. 

3 Зап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Дикої Катерини Дмитрівни, 1939 р. н. 

4 «Стайня» поч. XX ст., с. Орів Сколівського р-ну 
Львівської обл., власник: Явір Володимир Юрійович, 
1938 р. н.; «Стайня» поч. XX ст., с. Підбуж Дрогобиць¬ 
кого р-ну Львівської обл., коло покинутого житла. 
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Копиця, с. Поляниця, Долинський р-н 


заповнена дошками, а вище заплетена лозою. Серед 
інших споруд двору стодола відрізнялася значними 
розмірами та висотою даху. Співвідношення висоти 
її даху до видимої частини стіни коливалося в межах 
від 1,5:1 до 2,5:1. Вивершували стодоли чотирисхи- 
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Копиця, с. Княжолука, Долинський р-н 

лі, рідше двосхилі дахи на кроквах, покриті сніпка¬ 
ми житньої соломи. На Підгір’ї, на відміну від гір¬ 
ських теренів, стодоли були дво- чи тридільні. 
Посередині був твердо вибитий з глини тік, а по бо¬ 
ках складали снопи [23, с. 28], бокові відсіки («за¬ 
сіки») відгороджували від току тонкими (1—1,2 м) 
перегородками, в яких теж часто робили хвіртки. Ще 
однією особливістю підгір’янських стодол, зблоко¬ 


ваних зі стайнею, було те, що боковий відсік відго¬ 
роджували від току низькою перегородкою, а стелю 
стайні робили на 1—1,3 м нижче від платви стодо¬ 
ли. Таким чином збільшувався простір над стайнею, 
куди складали солому і сніпки [ЗО, с. 397]. 

Попри те, що тваринництво, порівняно з іншими 
теренами Карпат, у досліджуваному масиві відігра¬ 
вало менш значну роль, відсоток поголів’я худоби, 
яке знаходилось у приватних селянських господар¬ 
ствах, традиційно залишався високим, відповідно ве¬ 
лику роль у житті місцевого населення відігравала 
урожайність трав’янистих біоценозів, якісний покіс, 
правильна сушка трави і зберігання сіна. Згідно з 
даними, наведеними Миколою Гладким, «...для за¬ 
безпечення худоби фуражем упродовж усього сезо¬ 
ну її стійлового утримання кожному господареві, за¬ 
лежно від кількості утримуваних голів, необхідно 
було заготувати в середньому від 4 — 5 до 10 — 
12 стогів сіна» [25, с. 131]. Важливе місце у селян¬ 
ському господарстві займала також солома, яка ви¬ 
користовувалася як покрівельний матеріал, для під¬ 
стилки худобі, для набивання матраців «сінників», 
для утеплення житла тощо [2, с. 532]. Відповідно, 
на основі віками сформованого емпіричним шляхом 
досвіду, селяни створили низку різноманітних спо¬ 
руд для їх зберігання. 

Традиційно сіно зберігали на горищі хати (у тому 
випадку, якщо комин печі виводився понад дах) чи 
господарських споруд, також у «оборогах», «стіж¬ 
ках» тощо. На горище сіно закидали із сіней чи сто¬ 
доли, у яких традиційно не було стелі; при потребі 
робили двері у причілку даху. 

Найпростішою спорудою для скиртування сіна є 
«стіг» (чи «остов») 5 і «копиця», традиційно яйце¬ 
подібної форми. Основу «копиці» складає вбита в 
землю основа («остерва» 6 , «остов» 7 , «ворина» 8 чи 
«стоговина»), виготовлена зі стовбура дерева, зде¬ 
більшого хвойних порід, гладкого чи на якому було 

5 Зап. 10.08.09 р. в с. Аоп’янка Рожнятівського р-ну 
Івано-Франківської обл. від Кузьми Степана Івановича, 
1924 Р . н. 

6 Зап. 28.07.09 р. в с. Сторона Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Лехно Романа Максимовича, 1924 р. н. 

7 Зап. 10.08.09 р. в с. Лоп’янка Рожнятівського р-ну 
Івано-Франківської обл. від Кижми Михайла Михайло¬ 
вича, 1930 р. н. 

8 Зап. 10.08.09 р. в с. Спас Рожнятівського р-ну Івано- 
Франківської обл. від Горан Анни Дмитрівни, 1931 р. н. 
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залишено сучки 9 («рапанє» 10 ), і яка в процесі скир- 
дування обкладається сіном. Довжину «стоговини» 
визначала насамперед наявність придатної, довгої 
прямої деревини [З, с. 243]. Використання «зуба¬ 
тої» стоговини давало стіг меншої щільності, тому 
можна було не боятися надлишку вологи під час сі¬ 
нозаготівлі, проте у вже завершеному вигляді він був 
менш стійким до атмосферних проявів. Натомість 
коли основу «копиці» складала гладка стоговина * 11 , 
це сприяло тому, що стіг був більшої щільності, і та¬ 
ким чином у внутрішніх шарах зберігалось свіже за¬ 
пашне сіно. Однак такий стіг більше потерпав від 
вологи під час укладання сіна та потрапляння її че¬ 
рез верх. Вміст вологи у глибоких шарах стогу по¬ 
над 18—20% спричиняв гниття, а відповідно і пе¬ 
регрівання і застоювання сіна [2, с. 534]. Тому щоб 
уберегти сіно від потрапляння вологи та «аби вітер 
не роздував» 12 , стіг завершували («вершєли») «по- 
вереслом», скрученим із соломи 13 , «косою з жита» 14 
чи «павзинєм» із гілок 15 . Робили це таким чином, 
щоб між стоговиною і сіном не було простору, в який 
би могла потрапити вода. Сіно у стозі могло при по¬ 
требі зберігатися до чотирьох-шести років, але його 
намагалися використовувати у першу чергу. Старе 
сіно було придатним лише для годування корів, не¬ 
робочих волів та нелактуючої та некотної дрібної ро¬ 
гатої худоби. Крім того, воно потребувало ґрисової 
заправки, підсолювання та пропарки [2, с. 536]. За 
свідченнями респондентів, селяни намагалися збері¬ 
гати сіно в стозі не більше двох років 16 . 


9 Зап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Кугівчака Йосипа Олексійовича, 1927 р. н. 

10 Зап. 04.08.09 р. в с. Орів Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Романської Антоніни Миколаївни, 1929 р. н. 

11 Зап. 29.07.09 р. в с. Підбуж, Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Кугівчака Йосипа Олексійовича, 1927 р. н. 

12 Зап. 04.07.09 р. в с. Нижня Стинава Стрийського р-ну 
Львівської обл. від Конопки Петра Івановича, 1931 р. н.; 
Конопки Ольги Данилівни, 1933 р. н. 

13 Зап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Дикої Катерини Дмитрівни, 1939 р. н. 

14 Зап. 04.07.09 р. в с. Нижня Стинава Стрийського р-ну 
Львівської обл. від Яворів Стефанії Матвіївни, 1926 р. н. 

13 Зап. 04.08.09 р. в с. Орів Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Кушніра Михайла Семеновича, 1941 р. н.; Ро¬ 
манського Миколи Олексійовича, 1924 р. н. 

16 Зап. 10.08.09 р. в с. Лоп’янка Рожнятівського р-ну 
Івано-Франківської обл. від Кузьми Степана Івановича, 

1924 р.н. 



Криниця 1933 р., с. Урич, Сколівський р-н 



Криниця, с. Труханів, Сколівський р-н 


Надзвичайно поширеною спорудою для зберіган¬ 
ня сіна і в досліджуваний, і в наш час був «оборіг». 
У Карпатах, на Прикарпатті та Закарпатті він ві¬ 
домий з XVI ст. [2, с. 537], у той час як, напри¬ 
клад, на сусідньому рівнинному Поділлі був яви¬ 
щем пізнім, нетрадиційним [15, с. 65]. На оборіг 
під час своїх досліджень звернув увагу І. Франко, 
межі поширення цієї споруди він окреслив таким чи- 


1 55Л 1028-5091. Народознавчі зошити. № 5 (101), 2011 













Тетяна ГОЩІЦЬКА 


782 



Оборіг, с. Голинь, Калуський р-н 



Оборіг, с. Сукіль, Долинський р-н 


ном: «...Східній Галичині виступає вона переважно 
в горах і в багатому на ліси підгір’ї; здається що рус¬ 
ла Дністра і Бистриці коло Станіслава становлять 
межу її поширення на півночі, Полтви і Бугу — на 
сході. На Галицькому Поділлі, як і на Наддніпрян¬ 
ській Україні оборіг невідомий...» [32, с. 78]. 

У сучасній літературі знаходимо точнішу локалі¬ 
зацію території поширення оборогів: вони побутува¬ 
ли на території Підгір’я, на північ від лінії Нижан- 
ковичі — верхів’їв ріки Болозівка — русло Дністра 
обороги щезають; тут цю територію перетинає клин, 
що звужується зі сходу на захід, у межах якого обо¬ 
рогів не зводили; вони знову з’являються на північ 


від лінії Яворів — Новояворівськ — Львів — Но¬ 
вий Яричів — Буськ — Олесько дещо на південь 
від Бродів і побутують на всій північній частині 
Львівської області [23, с. 31]. 

Обороги зводили на сіножатях для зберігання 
сіна, здебільшого воно зберігалося таким чином до 
осені. Ці споруди були обов’язковим елементом се¬ 
лянського господарства, а їх кількість вказувала на 
заможність господаря. В оборіг клали отаву та най¬ 
краще сіно, а також снопи, із зерна яких на Різдво 
варили кутю. Вітер провіював сіно і не давав змоги 
йому пріти, а завдяки вологому клімату воно не пе¬ 
ресихало. Шари сіна та снопів чергувалися, лише у 
заможних господарствах були окремо обороги на 
сіно, окремо на снопи [2, с. 539]. 

Оборіг — це конструкція із чотирьох 4-5- 

метрових стовпів ( «оборожин» ), вкопаних у землю, 
на яких рухомо закріплений дашок. Для його осно¬ 
ви зводили два-три вінці нетовстого зруба, і для 
того, щоб убезпечити сіно від вологи настеляли під¬ 
логу («подру» 17 , «подинок» 18 ) «з патиччя» 19 , «ди- 
лин» чи «воринок» 20 . Дах в порожньому оборозі 
був спущений донизу, а по мірі наповнення підіймав¬ 
ся догори. Залежно від ваги конструкції даху обо¬ 
рогу, для його фіксації використовують: для легшо¬ 
го — гужви, для масивнішого — кілки, які встав¬ 
ляють в отвори стовпів. 

Якщо дах фіксували за допомогою гужв, то для 
цього було кілька прийомів. Перший — під кутами 
або самі кути платв прив’язували гужвами до обо¬ 
рожин в потрібному місці; інший — коли один кі¬ 
нець гужв фіксували на сучках чи іншій нерівності 
поверхні зверху над дахом, а другий прив’язували 
до кутів лат. Був можливим ще третій варіант фік¬ 
сації, коли гужва, скручена в кільце, надівалася звер¬ 
ху на оборожину, перекручуючись у вигляді вісімки, 
верхньою частиною закріплювалася на оборожині, 
нижньою ж утримувала кут даху. Або четвертий спо- 

17 Зап. 28.07.09 р. в с. Сторона Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Думич Василя Йосиповича, 1930 р. н.; Ду- 
мич Яр ослави Кузьмівни, 1937 р. н. 

18 Зап. 04.08.09 р. в с. Орів Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Якуба Василя Павловича, 1925 р. н. 

19 Зап. 04.08.09 р. в с. Орів Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Кушніра Михайла Семеновича, 1941р. н.; Ро¬ 
манського Миколи Олексійовича, 1924 р. н. 

20 Зап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Кугівчака Йосипа Олексійовича, 1927 р. н. 
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сіб: гужвами фіксували клиноподібні підпори, що 
тримали кути з’єднання платв [2, с. 537]. 

Коли ж дах фіксували кілками, на потрібну його 
висоту, підіймали вручну, кріплячи кілками, які за¬ 
ганяли у просвердлені отвори поперемінно стовп за 
стовпом. 

Дахи оборогів були чотирисхилими пірамідальної 
та конусоподібної форм 21 («круглий, як капелюх» 22 ). 
Основу даху становила рама наближеної до квадра¬ 
та форми, складена із нетовстих брусів. На кінцях 
двох із них вирізали продовгуваті отвори, кінці двох 
інших затесували і закладали в ці отвори і закріплю¬ 
вали кілками. У верхній площині рами на відстані 
0.25—0,3 м висвердлювали отвори діаметром 
0,02—0,03 м. У кожному ребрі основи було пере¬ 
важно 9 жердин, крайні розташовували на відстані 
0,3 м від кутів основи. Три центральні жердини кож¬ 
ного ребра сходились разом у верхній частині і 
зв’язувалися у спільний вузол. Три крайні ребра роз¬ 
ташовувалися паралельно між собою і закріплюва¬ 
лись до центральної жердини сусідньої грані. До 
жердин на відстані 0,2—0,3 м прив’язували ликом 
тонкі ліщинові поперечки. Дахи оборогів пошивали 
тонкими «жменьками» житньої соломи 23 , пізніше 
дахи стаціонарних оборогів почали покривати гон¬ 
том чи дошками. Подібні обороги були більш харак¬ 
терними для Бойківщини. І. Франко описував їх так: 
«...Із дубових, товщиною в руку добре висушених 
колод обтісують бруси від 3 до 4 м завдовжки; у двох 
на обох кінцях роблять довгасті отвори, немов вуш¬ 
ко в голці, інші дві на обох кінцях відповідно зарізу- 
ють і просвердлюють дірки. Потім складають їх у 
квадрат і в усі плоскі кінці забивають дерев’яні кі¬ 
лочки. Далі верхні внутрішні краї дещо стісують і в 
них висвердлюють на відстані від 15 до 20 см гру¬ 
бим свердлом скісні отвори завглибшки на палець, 
так щоби вони вказували на спільний центр. В ці 
отвори вкладають гладкі, прямі завдовжки 2—3 м і 
досить товсті соснові жердини, що вгорі сходяться і 
скріплюються міцно сплетеним з хмизу вінком. До 


21 Зап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Кугівчака Йосипа Олексійовича, 1927 р. н. 

22 Зап. 04.08.09 р. в с. Орів Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Кушніра Михайла Семеновича, 1941р. н.; Ро¬ 
манського Миколи Олексійовича, 1924 р. н. 

23 Зап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Кугівчака Йосипа Олексійовича, 1927 р. н. 
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Оборіг, с. Урич, Сколівський р-н 



Оборіг, с. Ямельниця, Сколівський р-н 


цих жердин прикріплюють довгі і тонкі ліщинові по¬ 
перечки на відстані 0,2—0,3 м одна від одної, і цей 
схожий на капелюх каркас покривають соломою» 
[32, с. 76]. 

Іван Франко також описав типовий підгір’янський 
оборіг з дахом конусоподібної форми: «...Прості па¬ 
лички, позавірчувані скісно до огнива бігли догори і 
збігалися разом у чубі, а поперек них ішли інші то¬ 
ненькі пів перечки з ліскового пруття, поперевивані 
де-де космиками соломи, а поза тим густа солом’яна 
пішва» [34, с. 38]. 

З кінця XIX ст., на Підгір’ї обороги інколи ша¬ 
лювати дошками до рівня 1,5—2 м, настеляли сте¬ 
лю та робили двері. Таким чином нижня частина по¬ 
ступово перетворювалася на шопу, возівню, стаєн- 
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ку, комору тощо. Така ж трансформація відбувалась 
на ділянках із нерівним складним ландшафтом, де 
під «подрою» могли складати реманент, дрова чи 
утримувати тварин [2, с. 540]. 

На Бойківщині допоміжним місцем для зберіган¬ 
ня сіна варто вважати і загату, яка, по суті, була 
окремою камерою. Було два варіанти її розміщення: 
в одному її прибудовували до тильної стіни зблоко¬ 
ваних між собою стайні та стодоли, в іншому — до 
тильної, або причілкової стіни хати. Зводячи її, на¬ 
впроти стіни хати встановлювали тонку стінку з до¬ 
щок або виплетену з прутів. Так утворювався свого 
роду коридор шириною приблизно 2 м і прикритий 
зверху окапом даху. До середини потрапляли через 
двері у стінці [27, с. 130]. 

На Підгір’ї ж загату зводили коло стін суто з ме¬ 
тою утеплення. її зводили під окапом хати чи стайні 
[2, с. 543] із тильної чи причілкової стіни. Загата скла¬ 
далася із шару сіна, рідше сухого листя, притиснутого 
до стіни рядом вбитих в землю довгих жердин 24 . На 
загал до загати складали найгірше, ні до чого не при¬ 
датне сіно, найчастіше псячку, трену та лучину. 

Як і на інших теренах Українських Карпат, на до¬ 
сліджуваній території серед господарських споруд 
селянського двору однією з найважливіших була ко¬ 
мора, оскільки її використовували для зберігання 
харчових запасів та найбільш цінних речей. Грецьке 
слово катага (катаге) означає «склепіння», «скле¬ 
пінчасте приміщення», з часом це слово почало озна¬ 
чувати не саму форму верху приміщення, а перейшло 
на функцію, яку воно виконувало — зберігання [29, 
с. 42]. Залежно від матеріального стану конкретно- 

24 3ап. 29.08.04 р. в с. Колодниця Стрийського р-ну Львів¬ 
ської обл. від Мельника Михайла Івановича, 1928 р. н. 


го господаря харчові запаси та найбільш цінні речі 
могли зберігатися у спільній коморі, або й узагалі на 
горищі чи у сінях, а у багатших господарів могло бути 
і декілька окремих комор. 

За способом поєднання з іншими господарськи¬ 
ми спорудами комори можна поділити на три типи: 

• не поєднані з жодними спорудами двору; 

• поєднані з житловою будівлею; 

• зблоковані з іншими господарськими споруда¬ 
ми двору 25 . 

Комори, зведені окремо («шпихліри»), були на 
Підгір’ї, подібно до інших рівнинних теренів [16, 
с. 96], доволі поширеною господарською спорудою 
двору. Про їх побутування на початку XIX ст. писав 
І. Любіч-Червінський [36, 5.173], так само їх згаду¬ 
вав І. Франко, описуючи господарство свого батька. 

«Шпихлір» намагалися ставити якомога ближче 
до житла, щоб він завжди був у полі зору. Зазви¬ 
чай це була прямокутна у плані, наближена до ква¬ 
драта чи дещо видовжена будівля. Розміри його за¬ 
лежали від конкретних потреб та можливостей гос¬ 
подаря [33, с. 244]. Вхід робили з вузького, рідше 
з широкого боку. Стіни комори зводили у тій же 
техніці, що й стіни житла — у зрубній, рідше кар¬ 
касній. Будівлю встановлювали на дубові підвали¬ 
ни, дещо підіймали їх над рівнем землі, і настеляли 
підлогу з дощок 26 . Зафіксовано комори, під якими 
влаштовували пивницю, а горище комори викорис¬ 
товували для зберігання сіна 27 . Над входом влашто¬ 
вували піддашшя, яке підтримували виносні плат- 
ви. У більшості випадків разом з піддашшям вино¬ 
сили і підвалини. Тут настеляли підлогу, утворюючи 
таким способом галерейку. Виноси платв на гале¬ 
рейці опиралися на стовпці, які зарубували у підва¬ 
лини, або лежали на випусках зрубу [25, с. 137]. 
Зерно у такій коморі зберігали насипом у дерев’яних 
перерубах («засіках» 28 чи «сусіках» 29 ). 

25 «Стайня» поч. XX ст., с. Сторона Дрогобицького р-ну 
Львівської обл. коло покинутого житла. 

2б 3ап. 15.07.08 р. в с. Урич Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Ярош Марії Миколаївни, 1928 р. н. 

27 Комора поч. XX ст., с. Спас Рожнятівського р-ну Івано- 
Франківської обл., власник: Найко Ярослава Федорівна, 
1970 Р . н. 

28 3ап. 04.08.09 р. в с. Орів Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Романської Антоніни Миколаївни, 1929 р. н. 

29 Зап. 28.07.09р. в с. Сторона Дрогобицького р-ну Львівської 
обл. від Лехно Романа Максимовича, 1924 р. н. 
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Для прикладу розглянемо детальніше зразок спо¬ 
руд такого типу, зафіксований в с. Торчиновичі Ста- 
росамбірського р—ну Львівської обл. — «шпихлір», 
зведений в другій половині XIX ст. Він є прямокут¬ 
ним у плані споруду, розмірами 4,5 х 4,9 м. Будівлю 
було зведено на ділянці з нерівним рельєфом, тому з 
тильного боку його підвалини опираються на стовп¬ 
чики, викладені з річкового каменю, встановлені по 
кутах та посередині стіни. Споруда зведена в зруб¬ 
ній техніці, перекрита двосхилим дахом. Перед вхо¬ 
дом за допомогою виносу платв було влаштовано під¬ 
дашшя шириною 0,96 м, яке опирається на два стов¬ 
пи, зарубані у симетрично винесені підвалини. 
Припускаємо, що це залишки галерейки, оскільки у 
стовпах знаходимо пази, які ймовірно слугували для 
кріплення перил. «Повалу» комори підтримують два 
поперечні сволоки. До середини ведуть масивні две¬ 
рі, що закриваються на замок, вікон немає 30 . Судя¬ 
чи із матеріалу та якості зведення, ця комора в мину¬ 
лому належала заможному господареві, але протягом 
останнього століття кілька разів змінювала власни¬ 
ків, тому детальніше дізнатись про неї не вдалося. 

У більшості обстежених нами будівлях на дослі¬ 
джуваних теренах комору було зблоковано з хатою, 
вона зводилася у ті же техніці, з того ж матеріалу, 
що й житло. Вхід до комори 31 найчастіше був із сі¬ 
ней, хоч зафіксовано кілька варіантів, коли до неї по¬ 
трапляли безпосередньо із подвір’я 32 . Розміри при¬ 
міщення залежали від потреб конкретного господар¬ 
ства, у середньому розміри обміряних приміщень 


30 «Шпихлір», др. пол. XIX ст., с. Торчиновичі Старосам- 
бірського р-ну Львівської обл., власник: Ковток Василь 
Богданович, 1978 р. н. 

31 «Стайня» поч. XX ст., с. Опака, Дрогобицького р-ну 
Львівської обл., коло покинутого житла; Хата 1927 р. спо¬ 
рудження, с. Спас Рожнятівський р-н Івано-Франківської 
обл., власник: Кравець Ірина Василівна, 1921 р. н.; Хата 
пер. пол. XX ст., с. Спас, Рожнятівського р-ну Івано- 
Франківської обл., власник: Найко Ярослава Федорів¬ 
на, 1970 р. н.; Хата кін. XIX ст., с. Орів Сколівського 
р-ну Львівської обл., власник: Котів Орест; Хата 1923 р. 
спор., с. Сопіт Сколівського р-ну Львівської обл., влас¬ 
ник: Герич Іанна Гнатівна, 1927 р. н. 

32 Хата поч. XX ст., с. Сторона Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ськоїобл., покинуте житло; «Стайня» 1929 р. спор., с. Опа¬ 
ка Дрогобицького р-ну Львівської обл., власник: Ключак 
Микола Іванович, 1929 р. н.; Хата пер. пол. XX ст., 
с. Лоп’янка Рожнятівський р-н Івано-Франківської обл., 
власник: Петрівник Богдан Миколайович, 1951 р. н. 
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становили — 4,5 X 5 м. Оскільки тут зберігалося 
зерно, то основними вимогами до приміщення були 
сухість та надійний захист від злодіїв, тому тут не 
було вікон, лише отвір у стіні для вентиляції [25, 
с. 138]. Підлогу з дощок тут настеляли в першу чер¬ 
гу. У коморі також зводили «повалу». Коли госпо¬ 
диня йшла з двору, то двері до комори обов’язково 
закривала на замок. 

Також зафіксовано варіант поєднання комори зі 
стайнею та шопою 33 чи з «січкарнею» [27, с. 129]. 
У першому випадку, коли комору єднали зі стайнею 
та шопою, комора та стайня була цілісним зруб- 
п’ятистінком, а шопа зводилась з гіршого дерева у 
каркасно-стовповій техніці. 

Кожен вид зерна мав свою тару для зберігання, 
крім того, окремо тримали насінне зерно. Зерно в 
коморі зберігали у дерев’яних скринях (вони вміща- 

33 «Стайня» пер. пол. XX ст., с. Торгановичі Старосамбір- 
ського р-ну Львівської обл., власник: Лапшина Яросла¬ 
ва Степанівна, 1949 р. н. 
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Пивниця кін. пер. пол. XX ст., с. Сукіль, Долинський р-н 
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ли 10—15 ц [1, арк. 4]), для цього використовува¬ 
ли також дерев’яні кадовби чи «кадлуби» 34 , подібні 
до тих, що ними користувалися ще у давньоруський 
час. Виготовляли їх із двометрових колод способом 
випалювання серцевини, іноді доробляли дно, посе¬ 
редині робили отвір для зсипання зерна. Іноді діа¬ 
метр такого кадовба сягав 1 м, а висота 2,5 м. Такий 
кадовб міг вміщати до 10 —15 ц зерна. Зважаючи 
на значні розміри, у двері вони не проходили, тому 
їх нерідко встановлювали ще на етапі будівництва 
приміщення. Тарою для зберігання насіння льону та 
конопель була «гелетка» (бочівка на ЗО—40 кг), її 
виготовляли переважно з вербового дерева шляхом 
випалювання серцевини, лише дно робили з іншої 
породи дерева (часто зі смереки). «Гелетку» роби¬ 
ли з одним вухом, яке було продовженням стінки 

34 3ап. 15.07.08 р. в с. Урич Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Сенишин Юлії Федорівни, 1928 р. н. 


[22, с. 109]. На стіні комори знаходилися полиці для 
зберігання мотків полотна, молокопродуктів тощо 35 . 
Тут же встановлювали «жердку» для одягу. З-поміж 
інших меблів у коморі також стояли «скриня» [22, 
с.111] і «куфер» для зберігання святкового одягу, бі¬ 
лизни, деяких цінних речей тощо. «Скриню» зде¬ 
більшого виготовляв безпосередньо сам господар, 
вона була довільних розмірів, з плоским віком, най¬ 
частіше її нічим не оздоблювали 36 . «Куфер» нато¬ 
мість замовляли у місцевого теслі, він мав опукле ві¬ 
ко 37 , замикався на замок, інколи його оббивали за¬ 
лізом, покривали фарбою і прикрашали різьбленням. 

У коморі також часто викопували «яму» 38 для збе- 

• 39 

рігання картоплі та інших коренеплодів . 

У селянському господарстві важливе місце відво¬ 
дилось коренеплідним культурам — картоплі, буря¬ 
ку, моркві, ріпі тощо. Якщо більшість із них були ві¬ 
домі ще у слов’янський період, то картопля як сіль¬ 
ськогосподарська культура почала культивуватися 
слов’янами лише з кінця XVIII ст., але, тим не мен¬ 
ше, набула на цих теренах значного поширення. Ово¬ 
чеві страви у традиційному харчуванні українців ві¬ 
домі у значному асортименті (насамперед із карто¬ 
плі), завдяки своїй поживності та калорійності, 
посідали надзвичайно важливе місце у щоденному 
раціоні селян [28, с. 553, 554]. Певного мірою ко¬ 
ренеплідні використовували для годівлі худоби, від¬ 
повідно їх вирощували у великих кількостях, і гостро 
поставала потреба якісного їх збереження протягом 
зими та до наступного врожаю. Відтак на досліджу¬ 
ваних теренах фіксуємо низку різноманітних буді¬ 
вель, які зводили з цією метою. Всі коренеплідні від¬ 
носяться до категорії теплолюбних, а отже основним 
завданням було досягнення та збереження необхід¬ 
ного температурного режиму, відповідно протягом 
століть відбувалося удосконалення цих споруд і по¬ 
шук зручних, практичних, надійних, а разом із тим 

35 3ап. 04.07.09 р. в с. Нижня Стинава Стрийського р-ну 
Львівської обл. від Петрикан Євгенії Іванівни, 1927 р. н. 
36 3ап. 28.07.09 р. в с. Сторона Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Думич Василя Йосиповича, 1930 р. н.; Ду- 
мич Яр ослави Кузьмівни, 1937 р. н. 

37 3ап. 27.07.09 р. в с. Опака Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Якуц Стефанії Григорівни, 1930 р. н. 
38 3ап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Кугівчака Йосипа Олексійовича, 1927 р. н. 
39 3ап. 04.07.09 р. в с. Нижня Стинава Стрийського р-ну 
Львівської обл. від Яворів Стефанії Матвіївни, 1926 р. н. 
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простих і недорогих конструкцій, зведених із доступ¬ 
ного будівельного матеріалу. Будівлі для зберігання 
коренеплідних були наземні, частково заглиблені і 
повністю заглиблені. За терміном користування їх 
можна поділити на односезонні, кількасезонні та ста¬ 
ціонарні. Заглибленість цих споруд безпосередньо 
залежала від фізичного стану ґрунту (рельєфу, від 
рівня ґрунтових вод, наявність стоків тощо). Для та¬ 
ких споруд вибирали насамперед сухі підвищені ді¬ 
лянки, захищені від затікання води [8, с. 552]. 

Певний запас коренеплідних для щоденних по¬ 
треб [22, с. 105] зберігали безпосередньо у житло¬ 
вій камері під ліжком. Це робили наступним чином: 
з внутрішнього боку за ніжки ліжка вертикально кла¬ 
ли дошку і засипали в отриманий простір картоплю, 
яка притискала до ніжок ліжка цю дошку своєю ва¬ 
гою 40 . Так зберігали лише невелику кількість карто¬ 
плі, оскільки через певний час вона проростала, 
м’якла, втрачала поживні якості. Інколи для збері¬ 
гання картоплі викопували невеликі ями у житловій 
камері, сінях, коморі 41 та шопі. Вони були доволі про¬ 
стої конструкції: викопували прямокутну яму (з рів¬ 
ними вертикальними стінками, які інколи додатково 
укріплювали дошками), глибиною вона приблизно 
дорівнювала зросту людини 42 . Зверху яму закрива¬ 
ли дерев’яною кришкою ( «віком» 43 ), яка при потре¬ 
бі підіймалося. Картоплю в такі сховища засипали 
лише суху, а, щоб уберегти від мишей, наприклад на 
Бойківщині, посипали попелом [22, с. 109]. 

Призначену на насіння картопля зберігали у «кіп- 

44 • 45 46 

ЦЯХ», «КОПЦЯХ» , «СК1ПЦЯХ» , «зимових ямах» 

доволі примітивної конструкції. Це була яма діаме- 

40 3ап. 14.07.08 р. в с. Корчин Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Корчинського Йосипа Григоровича, 1932 р. н. 

41 Зап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Кугівчака Йосипа Олексійовича, 1927 р. н. 

42 Зап. 27.07.09 р. в с. Опака Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Якуц Стефанії Григорівни, 1930 р. н. 

43 Зап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Кугівчака Йосипа Олексійовича, 1927 р. н. 
44 3ап. 10.08.09 р. в с. Лоп’янка Рожнятівського р-ну 
Івано-Франківської обл. від Кижми Михайла Михайло¬ 
вича, 1930 р. н. 

45 Зап. 10.08.09 р. в с. Лоп’янка Рожнятівського р-ну 
Івано-Франківської обл. від Кузьми Степана Івановича, 

1924 р.н. 

46 Зап. 10.07.2010 р. в с. Княжолука Долинського р-ну 
Івано-Франківської обл. від Лютана Івана Йосиповича, 
1935 р. н.; Лютана Йосипа Гнатовича, 1903 р. н. 
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Пліт вертикального плетіння, с. Ямельниця, Сколівський р-н 



Пліт горизонтального плетіння, с. Либохора, Сколівський р-н 

тром приблизно 1,5 м [22, с. 106] і глибиною 1,5—2 м 
(залежно від рівня ґрунтових вод), циліндричної 
форми чи у формі зрізаного конуса. Дно вистеляли 
сухим листям та соломою, викладали коренеплоди, 
потім знову накривали їх соломою або «тирсою з 
льону або конопель» 47 і насипали товстий шар гли¬ 
ни (до 0,3 м) 48 . Пізно восени шар земляної насип¬ 
ки збільшували на 0,25—0,30 м [25,с. 142]. Утво¬ 
рена споруда набувала конічної форми. Інколи при 
потребі поруч викопували рівчак для відводу води, 
який був дещо глибший, ніж рівень дна ями 49 . По¬ 
середині для вентиляції, щоб коренеплоди не «прі- 


47 Зап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Кугівчака Йосипа Олексійовича, 1927 р. н. 

48 Зап. 04.08.09 р. в с. Орів Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Романської Антоніни Миколаївни, 1929 р. н. 

49 Зап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Кугівчака Йосипа Олексійовича, 1927 р. н. 
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Стайня поч. XX ст., с. Підгородці, Сколівський р-н 



Стайня, зблокована зі стодолою, серед. XX ст., с. Бубни 
ще, Долинський р-н 


ли», встановлювали жердину, обмотану соломою, 
яка дещо виступала над рівнем поверхні. 

Р. Радович у деяких місцевостях (Дрогобиць¬ 
кий, Самбірський, Старосамбірський р—ни) за¬ 
фіксував побутування кіпців круглої у плані фор¬ 
ми (діаметром 1,5—2,0 м), конічної зверху фор¬ 
ми. Душник у цьому випадку виходив на маківку 
конуса, зверху його, крім соломи, накривали ще й 
хвоєю ялиці [25, с. 143]. 

Кіпці були односезонними спорудами, корене¬ 
плоди у них зберігалися тільки до весни, взимку 
ними не користувалися («не мож було лізти, тіль¬ 
ки в теплоту, в відлигу, щоб бульба не змерзла») 50 . 
Побутував і більш удосконалений варіант цих спо¬ 
руд, коли над «кіпцем» почали споруджувати не¬ 
великий двосхилий дашок на двох-трьох кроквах, 

50 3ап. 27.07.09 р. в с. Опака Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Ключака Миколи Івановича, 1929 р. н. 


висотою до 1,2 м. На нього настеляли солому і дещо 
присипали землею. Один з причілків такого даху 
залишали відкритим, із цього боку утворювалося 
невелике піддашшя шириною 0,8 —1,0 м. З цього 
боку споруду закривали в’язанками соломи [25, 
с. 143], або встановлювали невеликі дверцята «за- 
ткальницю» [22, с. 107], що давало змогу корис¬ 
туватися спорудою і взимку. 

Наступним етапом удосконалення були «ходові 
ями» 51 , у яких по периметру ями зав’язували чоти¬ 
ри платви, на які настеляли дошки, солому, і приси¬ 
пали землею. У стелі залишали отвір («люк») із 
кришкою («лядою»), через який засипали і виби¬ 
рали картоплю. У Дрогобицькому районі зафіксо¬ 
вано варіант, коли дошки вкладали безпосередньо 
на землю, без платв. У цьому випадку у верхній час¬ 
тині берегів ями вибирали сходинку заввишки 0,2— 
0,3 м, куди заходили краї дощок перекриття. Зем¬ 
ляну присипку вирівнювали з рівнем ґрунту. Над 
такими будівлями споруджували дахи, які склада¬ 
лись із системи крокв, лат, дощатого настилу, соло¬ 
ми та земляної присипки. Інколи вони спиралися на 
невисокі дерев’яні стінки. Під цим дахом зберігали 
землеробські знаряддя та сіно [25, с. 144]. 

У процесі подальшого вдосконалення дно таких 
споруд почали вистеляти дошками (для цього вико¬ 
ристовували смереку або ялицю) ' 2 , а інколи навіть 
викладати каменем 53 , також робити перегородки для 
різних сортів картоплі та городніх культур. 

В кінці XIX — на початку XX ст. у господар¬ 
ствах найбільш заможних селян з’являються перші 
«пивниці». Проте широкого поширення у досліджу¬ 
ваному регіоні вони набули лише в середині XX ст. 54 
Ці споруди відрізнялися досконалішою конструк¬ 
цією, були більш функціональними та давали змогу 
створити стійкий температурний режим, який мало 
залежав від змін погодних умов назовні. «Пивниці» 
могли влаштовувати як під господарськими спору- 

51 Зап. 10.07.2010 р. в с. Княжолука Долинського р-ну 
Івано-Франківської обл. від Аютана Івана Йосиповича, 
1935 р. н.; Аютана Йосипа Гнатовича, 1903 р. н. 

52 Зап. 15.07.08 р. в с. Урич Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Ярош Марії Миколаївни, 1928 р. н. 

53 Зап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Кугівчака Йосипа Олексійовича, 1927 р. н. 
54 Зап. 04.08.09 р. в с. Орів Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Кушніра Михайла Семеновича, 1941 р. н.; Ро¬ 
манського Миколи Олексійовича, 1924 р. н. 
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дами 55 , так і ставити окремо [35, 5. 62]. Для їх спо¬ 
рудження вибирали насамперед сухе місце, бажано 
на крутому схилі, щоб забезпечити максимальне за¬ 
глиблення у ґрунт та зручний вхід [22, с. 107]. 

В обстежених «пивницях» ширина споруди ко¬ 
ливалася в межах 2,5—3 м, а довжина 4,5—5,2 м. 
Стіни викладали з каменю, скріплюючи глиною, 
стеля набувала склепінчастої форми 56 . У літерату¬ 
рі знаходимо опис процесу спорудження стелі в ана¬ 
логічній «пивниці» на Бойківщині: «...Закладають 
півокруглі дерев’яні «буштилі». їх встановлюють 
по кілька коло себе, прикривають дошками і на тім 
мурують склепіння. Верх склепіння вимащують гли¬ 
ною, а над ним роблять стріху». У пивницю вели 
двері, інколи подвійні, їх робили достатнього роз¬ 
міру, щоб можна було пройти з мішком картоплі на 
плечах [22, с. 108]. З метою регулювання темпе¬ 
ратурного балансу перед входом часто влаштову¬ 
вали ґанок («шию») з декількома сходинками, чи 
«присінки», у стінку яких теж вмонтовували двері 
[24, с. 386]. «Півниці», зведені окремо, накрива¬ 
ли двосхилим дахом, який покривали соломою, ін¬ 
коли він опирався на невисокі стіни, і таким чином 
утворювалась ще одна камера господарського при¬ 
значення. Подібну споруду ми зафіксували у 
с. Спас на Рожнятівщині. У цьому випадку з ка¬ 
меню була вимурувана «півниця», прямокутна в 
плані, розміром 2,5 X 5,2 X 1,8 м; над нею з якіс¬ 
ного смерекового зрубу поставлена комора «комір¬ 
чина» розмірами 2,5 X 5,2 X 1,92 м, перекрита сте¬ 
лею; на утворене горище вели невеликі двері, його 
використовували для зберігання сіна. Завершував 
конструкцію двосхилий дах висотою 1,4 м 57 . Тут 
бачимо приклад еволюції вертикального плануван¬ 
ня пивниці і пристосування її конструкції до наяв¬ 
них господарських потреб. 

За призначенням традиційні господарські будів¬ 
лі для утримання худоби можна поділити на: 

• споруди для утримування великої рогатої худо¬ 
би, коней, кіз, овець тощо; 

55 Стодола, с. Орів Сколівського р-ну Львівської обл., поч. 
XX ст. 

56 «Півниця», пер. пол. XX ст., с. Спас Рожнятівського 
р-ну Івано-Франківської обл., власник: Найко Ярослава 
Федорівна, 1970 р. н. 

57 «Півниця», пер. пол. XX ст., с. Спас Рожнятівського 
р-ну Івано-Франківської обл., власник: Найко Ярослава 
Федорівна, 1970 р. н. 
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• споруди для утримування свиней, домашньої 
птиці тощо. 

Асортимент та кількість подібних споруд насам¬ 
перед залежали від майнового стану господарства. 
Зводили їх окремо, інколи блокували разом із жит¬ 
лом чи з іншими господарськими спорудами. 

Велику рогату худобу, кіз та інколи і домашню 
птицю утримували у «стайні». Як правило, у госпо¬ 
дарстві була одна дводільна стайня, де окремо три¬ 
мали корів та коней, інколи коло корови відгороджу¬ 
вали «кучу», де утримували свиней. Розміри стаєнь 
залежали насамперед від кількості худоби, яку тут 
утримували, і в обстежених будівлях коливалися в 
межах 3,5 х 4,5 м. У заможніших селян могло бути 
три-п’ять окремих приміщень, а для коней та корів 
могли зводити окремі будівлі [25, с. 146]. 

На Бойківщині стайня разом з іншими камерами 
знаходилась в одному блоці з житлом (відділена від 
житлової камери сіньми чи сіньми і коморою 58 , або 

58 Хата пер. пол. XX ст., с. Спас Рожнятівського р-ну 
Івано-Франківської обл., власник: Найко Ярослава Фе¬ 
дорівна, 1970 р. н. 
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ще й стодолою 39 ), поставлена ж окремо, була озна¬ 
кою заможного господарства [37, 5. 431]. Натомість 
на Підгір’ї вже на початку XX ст. господарські будів¬ 
лі почали зводити окремо від житла і зблоковувати ра¬ 
зом стайню зі стодолою, шопою, інколи коморою то¬ 
що 60 , подібну довгу господарську споруду описував 
Іван Франко у господарстві свого батька [33, с. 224]. 

На Бойківщині стіни стайні, як і інші камери, зво¬ 
дили в зруб, натомість на Підгір’ї якщо хата і сіни 
були зрубними, то стайню часто зводили в каркас¬ 
ній техніці. Для вентиляції та освітлення в фасадній 
стіні вирізали невелике віконце з тонких напівкру- 
гляків, покладених пласкою стороною нагору, насте¬ 
ляли підлогу — «міст». Посередині, від входу і до 
протилежної стіни, дещо нижче рівня «моста» вкла¬ 
дали «бертницю» [12, с. 6] чи «жолобницю». Ху¬ 
доба утримувалася на «мості». Гній зсували з «мос¬ 
тин» в «жолобницю», а звідти в яму [27, с. 133], 
спорадично гній далі виносили у яму, яку викопува¬ 
ли поблизу. Для виготовлення жолобів, що виводи¬ 
ли «мочевину» зі стайні, використовували товсті ко- 


59 Хата, поч. XX ст., с. Ямельниця Сколівського р-ну 
Львівської обл., покинуте житло. 

60 «Стайня» поч. XX ст., с. Орів Сколівського р-ну 
Львівської обл., власник: Явір Володимир Юрійович, 
1938 р. н.; «Стайня» поч. XX ст., с. Підбуж Дрогобиць¬ 
кого р-ну Львівської обл., коло покинутого житла. 


лоди з дуба, бука і ясеня. З цією метою користували¬ 
ся також деревиною тополі, бо вона гниє найповільніше 
[13, с. 37], та смереки («трепети»), яка теж відрізня¬ 
ється особливою стійкістю до вологи 61 . Зафіксова¬ 
но й свідчення про викладання підлоги в стайні ве¬ 
ликими пласкими каменями 62 . У стайні настеляли 
стелю, її підтримували 1—3 повздовжні сволоки 63 , 
а на її горищі зберігали сіно. 

На Підгір’ї фіксуємо двори вільної забудови і стай¬ 
ню найчастіше ставили окремо від житла, зблокову- 
вали зі стодолою 64 , шопою 65 , інколи й з коморою 66 . 
У всіх зафіксованих будівлях стайня була зведена до¬ 
бротно, на підмурівку з каменю, стіни зводили у зруб¬ 
ній техніці, з дерева хвойних порід 67 . Як і зблокова¬ 
ну з житлом, зведену окремо стайню також накри¬ 
вали стелею, яку підтримувало кілька повздовжніх 
сволоків. Двосхилий дах на кроквах первісно поши- 
вали сніпками обмолоченої соломи. В одному випад¬ 
ку нам вдалося зафіксувати покриття ґонтом 68 . З ме¬ 
тою утеплення коло стін, на відстані 0,3—0,4 м ро¬ 
били «загату» (закидали листьом» 69 ). 

Кучі для свиней відгороджували переважно у тому 
ж приміщенні, де утримували корів. У деяких випад¬ 
ках зафіксували прибудовувані кучі до причілкової 

“ • 70 

стіни стайні . 

61 3ап. 04.07.09 р. в с. Нижня Стинава Стрийського р-ну 
Львівської обл. від Яворів Стефанії Матвіївни, 1926 р. н. 
62 3ап. 04.08.09 р. в с. Орів Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Романської Антоніни Миколаївни, 1929 р. н. 
63 Хата поч. XX ст., с. Лоп’янка Рожнятівського р-ну 
Івано-Франківської обл., власник: Вельга Анастасія 
Павлівна, 1920 р. н. 

64 Стайня поч. XX ст., с. Орів Сколівського р-ну Львівської 
обл., власник Явір Володимир Юрійович, 1938 р. н. 

65 Стайня поч. XX ст., с. Лопянка Рожнятівського р-ну 
Івано-Франківської обл., власник: Вельга Анастасія 
Павлівна, 1920 р. н.; Стайня поч. XX ст., с. Сторона 
Дрогобицького р-ну Львівської обл., покинуте обійстя. 
66 Стайня 1929 р. спор., с. Опака Дрогобицького р-ну 
Львівської обл., власник: Ключак Микола Іванович, 
1929 р. н. 

67 3ап. 15.07.08 р. в с. Урич Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Ярош Марії Миколаївни, 1928 р. н. 

68 «Стайня» поч. XX ст., с. Опака Дрогобицького р-ну 
Львівської обл., коло покинутого житла. 

69 3ап автором 30.08.04 р. в с. Монастирець Стрийського 
р-ну Львівської обл. від Тучапського Мирона Васильо¬ 
вича, 1938 р. н. 

70 Хата 1910 р. спор., с. Трушевичі Старосамбірського р-ну 
Львівської обл., власник: Іванська Ольга Степанівна, 
1918 Р . н. 
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З-поміж видів свійської птиці найчастіше утри¬ 
мували курей. Фіксуємо свідчення про те, що дав¬ 
ніше їх в теплу пору року заганяли на ніч в стай¬ 
ню, а взимку тримали в ніші під піччю («кучі»). 
У міжвоєнний період почали відділяти «курник» 
у стайні — невеличке приміщення з жердинами 
(«бантами»). У «курник» кури потрапляли через 
невеликий отвір у стіні, на висоті приблизно 1,5 м, 
по приставленій «драбині» (вузькій дошці з наби¬ 
тими горизонтально на відстані 0,1—0,15 м тон¬ 
кими планками). 

Різноманітний сільськогосподарський реманент 
(плуг, борону, січкарню тощо) більш заможні се¬ 
ляни зберігали у зведеній для цього повітці — 
«шопі», бідніші — у стодолі, частково в сінях. 
Назва «шопа» походить від німецького слова 
«ЗсЬирреп», що означає «приміщення для збері¬ 
гання, навіс». Шопи відомі всім слов’янам, а на 
території України вперше згадуються у джерелах 
у XVI СТ. [9, С. 113] 

Як на Підгір’ї, так і на Бойківщині [19, с. 84] 
«шопа» була невеликим приміщенням прямокутної 
форми під односхилим дахом. її прибудовували до 
бокової стіни господарських споруд у вигляді наві¬ 
су 71 , який мав спільну стіну з тим приміщенням, до 
якого його прибудовували, і задню стіну, передньої 
здебільшого не було. Можливим був і варіант ще 
більш спрощеної конструкції, коли навіс лишень опи¬ 
рався на два стовпи. Також вони побутували у ви¬ 
гляді прибудованої до тильної стіни камери з двери¬ 
ма і стінами, зведеними у стовповій конструкції 72 , 
переважно з гіршого будівельного матеріалу, ніж ре¬ 
шта будівель. Окрім сільськогосподарських знарядь, 
тут знаходились і транспортні засоби, наявні в гос¬ 
подарстві: віз та сани 73 , а інколи «шопу» викорис¬ 
товували для зберігання дров та сухого листя, яке 


71 «Стайня» поч. XX ст., с. Сторона Дрогобицького р-ну 
Львівської обл., покинута садиба. 

72 «Стайня» 1929 р. спорудження, с. Опака Дрогобиць¬ 
кого р-ну Львівської обл., власник: Ключак Микола 
Іванович, 1929 р. н.; «Стайня» поч. XX ст., с. Опака 
Дрогобицького р-ну Львівської обл., покинута садиба; 
Стайня поч. XX ст., с. Лоп’янка Рожнятівського р-ну 
Івано-Франківської обл., власник: Вельга Анастасія 
Павлівна, 1920 р. н. 

73 3ап. 04.08.09 р. в с. Орів Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Кушніра Михайла Семеновича, 1941 р. н.; Ро¬ 
манського Миколи Олексійовича, 1924 р. н. 
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вживали для спорудження загати 74 . Зафіксовано 
свідчення про те, що в шопі розміщувались і ями для 
зберігання картоплі взимку 75 . 

Криниці наприкінці XIX — на початку XX ст. 
на досліджуваних теренах не набули такого поши¬ 
рення, як у рівнинних районах України. Воду зде¬ 
більшого брали з численних рік, а у випадку, коли 
до ріки було далеко, користувалися водою з джерел 
та потічків [27, с. 134]. Опитані інформатори саме 
джерела часто називають криницями на противагу 
«студням», які, згідно з отриманими свідченнями, 
почали копати вже в міжвоєнний період. «Студень» 
загалом було небагато, їх могло бути кілька на все 
село, або сусіди могли використовувати одну спіль¬ 
но (інформатори свідчать, що чим більше з криниці 
брали води, тим краще вона очищалась 76 ). 

Початково «студні» обкладали дерев’яними «цем- 
бринями» і накривали дерев’яною кришкою 77 , їх та- 

74 3ап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Дикої Катерини Дмитрівни, 1939 р. н. 
75 3ап. 27.07.09 р. в с. Опака Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Якуц Стефанії Григорівни, 1930 р. н. 
76 3ап. 29.07.09 р. в с. Підбуж Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Кугівчака Йосипа Олексійовича, 1927 р. н. 
77 3ап. 04.07.09 р. в с. Нижня Стинава Стрийського р-ну 
Львівської обл. від Яворів Стефанії Матвіївни, 1926 р. н. 
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Вид на с. Сукіль 



Околиці С. Сукіль 

кож обкладали каменем 78 , і лише наприкінці дослі¬ 
джуваного періоду почали використовувати бетонні 
кільця. Глибина криниці залежала від глибини заля¬ 
гання водного горизонту в конкретній місцевості. 
Воду витягали за допомогою кількох способів: най¬ 
давнішим інформатори визнають діставання води за 
допомогою жердини з гаком на кінці якою зачіпали 
відро. Для витягування води віддавна використову¬ 
вали «журавлі», що складались із вкопаного біля 
«студні» стовпа, до якого рухомо було закріплено до¬ 
вгу платву, на нижньому її кінці знаходилася проти- 

78 3ап. 10.08.09 р. в с. Аоп’янка Рожнятівського р-ну 
Івано-Франківської обл. від Кузьми Степана Івановича, 
1924 р. н. 


вага, а до верхнього було прив’язано мотузку чи шма¬ 
ток дроту, на кінці якого знаходився металевий гак, 
на який зачіпляли відро. Платву було закріплено під 
кутом приблизно 45°, при потребі її нахиляли до 90°, 
при цьому відро опускали у криницю для зачерпу¬ 
вання води. Наприкінці міжвоєнного періоду почали 
діставати воду за допомогою закріпленого над кри- 

“ . 70 

ницею валу, який приводили в дію вручну . 

У досліджуваний період обгороджені двори були 
притаманні для всієї території України [11, с. 10; 
27, с. 134], і разом із надійними воротами висту¬ 
пали ознакою міцного, заможного господарства: 
«відсутність огорожі в українського селянина — 
ознака останньої розпусти та недбальства в госпо¬ 
дарстві...». Обгороджували двори, городи, інколи 
поля. Хведір Вовк пояснював це впливом європей¬ 
ської традиції, де огорожа є символом індивідуаль¬ 
ної власності, на відміну від росіян, у яких панува¬ 
ла общинна власність і огорожі майже не викорис¬ 
товували [6, с. 120]. 

Матеріал, художні та конструктивні особливості 
огорож безпосередньо залежали від місця їх розта¬ 
шування (вулиці, городу тощо) [25, с. 150]. 

Для Бойківщини характерним було побутування 
типу огорожі, коли на вкопані стовпці горизонталь¬ 
но закріплювали одну-три жердини; чи «...два коли 
перев’язували між патиком, затягнутим у колесо. 
На це кладуть жердки...» [13, с. 35]. При потребі 
в ній на двох вкопаних стовпчиках за допомогою 
«вужівок» закріплювали невеликі дверцята «хвірт¬ 
ку», через яку можна було потрапити до середини. 
Таким чином, обгороджували також город, поле, сі¬ 
нокіс, пасовисько. При потребі в огорожі робили 
«перелази» — зниження в одному місці «плоту» 
майже до половини. «Перелази» були з дощок або 
з кругляків, коло них, для зручності, клали великий 
камінь чи пеньок [13, с. 36]. 

Для обгородження дворів споруджували «паркани» 
з дощок, які «бортили» у пази в стовпах. Бойківські 
садиби мали огорожі й з кругляків під дашками, по¬ 
критими соломою, драницями і гонтами [19, с. 108]. 

Переважно для Підгір’я характерною була огоро¬ 
жа, виплетена з лози — «пліт», яка була поширена 
на більшості території України [30, с. 391]. Для її 
зведення на відстані приблизно 0,3—0,4 м один від 

79 3ап. 04.08.09 р. в с. Орів Сколівського р-ну Львівської 
обл. від Романської Антоніни Миколаївни, 1929 р. н. 
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другого вкопували нетовсті стовпчики, далі промі¬ 
жок між ними заплітали ліщиновими прутами в го¬ 
ризонтальному напрямку. Зафіксовано також вер¬ 
тикальне плетіння. У цьому випадку виготовлялася 
рама, яка складалася із трьох горизонтальних жер¬ 
дин, прикріплених до вертикальних стовпців, а рама 
обпліталась у вертикальному напрямку прутами, від¬ 
стань між стовпчиками складала 3—4 м [18, с. 108]. 
Інформатори, проте, зазначали недовговічність та¬ 
кої огорожі: «рік постоїт та й вже ламався» 80 . Осо¬ 
бливою оригінальністю відзначалися комбіновані 
плоти, нижню частину яких плели горизонтально, а 
верхню — вертикально [25, с. 151]. 

Для в’їзду споруджували широкі, одно- або час¬ 
тіше двостулкові ворота — «браму». Ворота збиті з 
дощок, які щільно прилягали одна до одної, закріп¬ 
лювалися до двох вкопаних стовпів за допомогою 
металевих завіс, і закривались на засув 81 . Коло во¬ 
ріт з такого ж матеріалу і схожої конструкції роби¬ 
ли «хвіртку», яка закривалася за допомогою кільця 
з лози [ЗО, с. 391] чи дроту, яке накидали на стовп, 
до якого закріпилися ворота. 

У контексті нашого дослідження необхідно згада¬ 
ти про звичаї та вірування, пов’язані з традиційни¬ 
ми господарськими спорудами. Рівень їх збережен¬ 
ня та можливості фіксації в наш час надзвичайно не¬ 
задовільні, що збільшує вартість такої інформації. В 
минулому дослідниками було зафіксовано ворожін¬ 
ня при виборі місця для стайні, подібно як і при бу¬ 
дівництві хати. Щоб дізнатися про придатність ви¬ 
браного місця, на кутах майбутньої стайні на ніч за¬ 
лишали шматок хліба та жменю зерен жита. Якщо 
вони залишалися неушкодженими, то це сигналізу¬ 
вало про те, що місце вільне від замешкування різ¬ 
номанітними «вороже настроєними духами» і мож¬ 
на було розпочинати будівництво [ЗО, с. 104]. На 
Поліссі, наприклад, було зафіксовано звичай «заку¬ 
пляння» місця для стайні [26, с. 187], ймовірно, 
щось подібне існувало в минулому і на досліджува¬ 
них теренах, але не збереглося до наших днів. 
З-поміж заборон, пов’язаних із худобою, з праці 
І. Аюбіч-Червінського, наприклад, довідуємося, що 

80 3ап. 10.07.2010 р. в с. Княжолука Долинського р-ну 
Івано-Франківської обл. від Аютана Івана Йосиповича, 
1935 р. н.; Аютана Йосипа Гнатовича, 1903 р. н. 

81 Зап. 27.07.09 р. в с. Залокоть Дрогобицького р-ну Львів¬ 
ської обл. від Петрівчака Йосипа Васильовича, 1932 р. н. 
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коли народжувалося теля, то дев’ять тижнів не мож¬ 
на було позичати вогню з хати [36, 5. 198] тощо. 
Привертає також увагу повір’я, яке наводить Пав¬ 
ло Чубинський про те, що в стайні, особливо в тій, 
де тримають коней, перебуває «чорт», тому її не 
можна освітлювати, в ній заборонено свистіти, щоб 
не потурбувати нечистого, який може з помсти за це 
замучити худобу [30, с. 104]. У цьому контексті по¬ 
трібно згадати, що стайня в народній свідомості була 
одним із місць перебування домовика — «домаш¬ 
нього духа», оскільки однією з основних його функ¬ 
цій була опіка і догляд за домашньою худобою. Від¬ 
повідно, у стайні потрібно було дотримуватися від¬ 
повідних правил поведінки, щоб не потурбувати його 
[21, с. 30]. З іншого боку, зафіксовано наявність у 
стайні ікони, прибраної рушником 82 . Окрім того, на 
її дверях на Водохреща, так само, як і на інших две¬ 
рях на обійсті, малювали тістом обереги (хрест або 
«трійцю»), що, здавалося б, не мало припасти до 
душі домовику, який перебував тут і традиційно 
осмислювався як «нечиста сила». Тобто бачимо, що 
в народній свідомості ця частина простору сприйма¬ 
лась як територія, обжита лише умовно — з одного 
боку надзвичайно важлива в господарстві (тут утри¬ 
мувалася худоба, значення якої для селян важко не- 

82 Хата пер. пол. XX ст., с. Ямельниця Сколівського 
р-ну Львівської обл., власник: Молодян Марія Іванів¬ 
на, 1928 р. н. 
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Утеплення стін стайні загатою, с. Урич, Сколівський р-н 


дооцінити), а з іншого, перебуваючи в ній, потрібно 
було зважати і на можливі впливи певних «сил» 
(«домовика» тощо). 

Зберігся також пласт уявлень, пов’язаних із кри¬ 
ницями. Вони осмислювалися як об’єкт і локус, який 
поєднував, з одного боку, риси водної стихії, а з ін¬ 
шого — був господарською спорудою. Криницю ко¬ 
пав лише майстер, наділений відповідним знанням, 
який умів вибрати відповідний час і місце. її почина¬ 
ли копати у ритуально відповідний час (у ранкові го¬ 
дини, до полудня, у фазу молодого місяця тощо). Так 
само, як і місце для хати, місце для криниці вибирали 
за допомогою ворожінь, які здійснював майстер [5, 
с. 536]. Низка заборон була пов’язана із самим про¬ 
цесом набирання води. Так, воду не можна було на¬ 
бирати у день святого Юрія; цього не можна було ро¬ 
бити вагітним жінкам чи породіллям протягом 40 днів 
після пологів; те ж саме стосувалося когось чужого, 
того, хто не належав до громади і хотів набрати воду 
з криниці у велике свято; певний час не можна було 
набирати воду з криниці, з якої брали воду для обми¬ 
вання покійника тощо [5, с. 537]. Зі зрозумілих при¬ 
чин табуйованими були і певні дії, наприклад, не мож¬ 
на було плювати чи кидати каміння до криниці тощо. 
Як джерело води, криниця виконувала важливу роль 
в обрядах із її використанням. Криничній воді, осо¬ 
бливо «непочатій» (тобто набраній вранці до сходу 
сонця), приписувалися магічні властивості. Напри¬ 
клад, Д. Аепкій на Дрогобиччині записав колоритне 
свідчення про те, що якщо порубану на дрібні шма¬ 
точки гадюку покропити криничною водою, то вона 
оживе [17, с. 141]. Про трепетне і уважне ставлення 
до джерел води в українських селян свідчить і те, що 


в українському демоніміконі криниця виступає окре¬ 
мим персонажем, в личині молодої дівчини, дослідни¬ 
ками відзначалась схожість цих уявлень з іншим пер¬ 
сонажем — П’ятницею [14, с. 39]. 

Підсумовуючи матеріал, слід сказати, що на поя¬ 
ву певних господарських споруд двору та їхню кіль¬ 
кість впливала низка факторів: господарська специ¬ 
фіка конкретних теренів, природно-географічні умо¬ 
ви, сформовані традиції господарювання, рівень 
заможності господарства тощо. Досліджувана тери¬ 
торія мала землеробську спеціалізацію, з меншою 
вагою — стаціонарного скотарства. Відповідно за¬ 
фіксовано певний асортимент споруд для зберігання 
продуктів хліборобства, які ми умовно поділили на 
споруди для зберігання зернових, сіна та соломи, та 
споруди для зберігання коренеплідних культур. 

Однією з ключових споруд господарського дво¬ 
ру була стодола, виділення її в окрему споруду дво¬ 
ру було більш характерним для Підгір’я, а на Бой- 
ківщині це відбувалося порівняно пізно. Стодолу на 
Підгір’ї зазвичай блокували із стайнею, часто в одну 
господарську споруду разом із стайнею, коморою та 
шопою; дещо рідше разом із житловою спорудою. 
Якщо розглядати горизонтальне планування, то для 
Бойківщини характерним було розміщення стодоли 
в середині споруди, серед інших камер, а на Підгір’ї 
її розміщували здебільшого з краю. 

Серед споруд, зведених для зберігання сіна та со¬ 
ломи, основними була «копиця» чи «стіг», у яких 
воно зберігалося один-два роки, та «оборіг», при¬ 
значений для більш тривалого зберігання. 

Асортимент споруд для зберігання зернових за¬ 
лежав, насамперед, від майнового стану господар¬ 
ства. Якщо бідніші господарі могли обмежитися збе¬ 
ріганням зерна у скринях, «сусіках» та «кадлубах» 
на горищі, то багатші виділяли окрему камеру — 
«комору» чи й зводили окремі комори («шпихліри»), 
що були більш характерними для Підгір’я. 

Важливе місце у селянському господарстві посі¬ 
дали і коренеплідні. Невеликий запас для щоденних 
потреб зберігали безпосередньо у житловій камері, 
натомість для зберігання насіння викопували «кіп¬ 
ці», чи «скіпці», доволі простої конструкції, а осно¬ 
вний запас утримували у «пивницях». 

Асортимент споруд для утримування худоби на 
досліджуваних теренах був доволі скромним. Ве¬ 
лику рогату худобу та кіз утримували разом в «стай- 
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ні», розділеній перегородками, тут же часто відго¬ 
роджували «кучу» для свиней та споруджували 
«банти» для курей. На Бойківщині стайню, як і інші 
камери господарського призначення, зблоковува- 
ли з житлом, і зводили в тій же техніці, з того ж 
матеріалу. Натомість на Підгір’ї побутував двір 
вільної забудови, і стайню найчастіше ставили окре¬ 
мо, у каркасній техніці, часто зблоковуючи зі сто¬ 
долою, коморою та шопою. 

Сільськогосподарський реманент зберігали у сі¬ 
нях, стодолі або прибудовували шопу до існуючих 
господарських приміщень. 

На прикладі зафіксованого комплексу господар¬ 
ських споруд ми бачимо низку відмінностей між бой¬ 
ківською будівельною традицією та підгір’янською. 
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ТКАОІТЮХАБ НОШЕНОГО 
СОХ5ТІШСТІОХ5 ОХ ТНЕ ВОКОЕКБАІЧТО 
ОЕ ВОУКО КЕСІОХ АІЧГО РГОНІКУА 
МОІЖТАІИ ЗБОРЕЗ 
(2ТН НАБЕ XIX АИО 15Т РАКТ XX сс.) 

Іп іЬе рарег аиіЬог Ьаз риЬІізІїесІ Кіз їіеісі еікповдарЬіс шаіегі- 
аіз §аіЬегес! оп іЬе Ьогсіегіапсі ої Воуко Ке§іоп апсі РісІЬігуа 
шоипіаіп зіорез. ТНе гезеагсіїег Наз Ьгои§Ьі Нег апаїузез іп 
сііііегепі сопзігисііопз изесі аз ріасез Іог зіога§е апсі зауіп§ 
ргосіисіз ої а§гісикиге, аз \уе11 аз Іог зІосккееріп§ апсі апоіНег 
ЬиіИіп§ ої іНе Іагт. Оеіаііесі сіезсгірііопз Кауе Ьееп §іуєп ої 
сопзігисііуе ресиїіагіііез аз Іог тозі іпіегезііп§ оЬ]есіз. Іп іНе 
агіісіе Наз Ьееп ІопуагсІесІ ап ісіеа іНаі іп зіисііесі іеггііогу зіііі 
аге ргезепі зоте рагіісиїагіііез ої ігасііііопаї Іоїк сиііиге, аз 
е.§. іЬозе іп іЬе зрЬеге ої ЬоизеНоІсІ. ТНе песеззііу ої їигіЬег 
зіисііез із іЬегеїоге Ьеіп§ ехріаіпесі. 

Кеухуогсіз: ігасііііопаї сиііиге, таіегіаі сиііиге, КоизеНоІсІ Ьиіі- 
8іп§5, Ьат, іЬгезЬіп§ Ьат, Каузіаск, сеііаг, саііІе-зНесІ, їепсе. 
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ТРАДИНИОННЬІЕ 
ХОЗЯЙСТВЕННЬІЕ СООРУЖЕНИЯ 
НА ГРАНИЦЕ БОЙКОВЩИНЬІ И ПОДГОРЬЯ 
(СЕРЕДИНА XIX — ПЕРВАЯ ПОЛОВИНА XX ст.) 

В статье автор публикует полевьіе материальї, собранньїе 
на порубежьи Бойковщиньї и Подгорья. Анализируются 
разнообразньїе сооружения для хранения продуктов сель- 
ского хозяйства, содержания скота и сбережения сельско- 
хозяйственньїх орудий. Подробно рассматриваются кон- 
структивньїе особенности наиболее интересньїх обьектов. 
Отстаивается идея о наличии на исследуемой територии 
ряда особенностей традиционной культурні, например в 
сфере хозяйственньїх построек и необходимость их даль- 
нейшего исследования. 

Ключевьіе слова: традиционная культура, материальная 
культура, хозяйственньїе постройки, амбар, рига, стог, по¬ 
треб, хлев, забор. 


/55Л 1028-5091. Народознавчі зошити. № 5 (101), 2011 




Томаш РАКОВСКІ 

МІЖ ЗБИРАЛЬНИЦТВОМ 
І АРХЕОЛОГІЄЮ. 

ДОСВІД ІСТОРІЇ ТА СУЧАСНОСТІ 
ЗДЕГРАДОВАНИХ 
ВАЛЬБЖИХСЬКИХ ГІРНИКІВ* 

Переклад з польської Романа ЧМЕАИКА 


У статті йдеться про Вальбжих і його околиці — місце, де 
була записана найважча сторінка польських змін після 
1989 р. Протягом кількох останніх років Вальбжих став 
басейном нелегального непромислового видобування ка¬ 
м’яного вугілля. 

Ключові слова: вальбжихські гірники, копальні, сміття, 
скарб. 
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В альбжихські бідошахти 1 , «дірки», «копалинки» 
неодноразово фотографували й описували чис¬ 
ленні польські і німецькі газети. Більшість людей, 
які працювали у шахтах та на підприємствах при 
шахтах, безповоротно втратили робочі місця, рівень 
безробіття в околиці став настільки величезним, що 
важко оцінити за допомогою офіційних показників 2 . 
Що вже почали робити? Багато колишніх шахтарів 
і робітників видобувають вугілля із кількаметрових 
шахт і шахток. У самому місті та в його околицях на- 
піввідкриті міні-шахти, обслуговувані кількома- 
кільканадцятьома людьми почали з’являтися з 
1999 — 2000 рр. (дехто подає, що ще з 1997 — 
1998 рр.). У більшості це були шахтарі, яким закін¬ 
чили виплачувати соціальну допомогу та засоби із 
одноразових виплат; вони винаймали важку техніку 
для земляних робіт, якою відгортали поклади вугіл¬ 
ля, що пролягали на поверхні. Після серії перевірок 
та конфіскацій важкої техніки (у 2002 р.) — це міс¬ 
ця, де всі роботи виконуються вручну і де будують¬ 
ся міні-шахти від кількаметрових до таких, що ма¬ 
ють по 70 м довжини — вони забудовуються 
дерев’яними конструкціями складної конфігурації. 

Багато колишніх шахтарів і працівників промис¬ 
ловості займаються також збиранням брухту, який 
залишився у великих кількостях у землі навколо про¬ 
мислових об’єктів. Таке розбирання супроводжує 

* Ця стаття є частиною моєї докторської праці про куль¬ 
туру здеградованих спільнот у сучасній Польщі. Впер¬ 
ше цей текст був виголошений у формі реферату на 
конференції Повернена історія. Присвоювання мину¬ 
лого на середньоєвропейській території взаємного 
проникнення XIX —XX ст., організованій в Аюбеці 
Польсько-Німецьким Інститутом і Академією Балтіка в 
жовтні 2004 року. 

1 У 2007 р. безробіття в Польщі виразно зменшується; 
безробітні, як тільки можуть, вже близько двох років 
здобувають працю в країнах Європейської Унії та відра¬ 
зу виїжджають, знижуючи показники Управлінь праці. 
Стаття писалася в час проведення мною польових до¬ 
сліджень у Вальбжиху в 2002—2004 рр. Вирішив, що 
буду вживати час теперішній, хоч пишу в певному сенсі 
про події, які вже минули. Вважаю, що він найкраще пе¬ 
редає настрої, з якими тоді зустрічався і дає змогу збе¬ 
регти антропологічну розповідь у такій формі, в якій вона 
безпосередньо виникла (за методологічну підтримку хочу 
сердечно подякувати др. Зузанні Гребецкій з Інституту 
Польської Культури Варшавського Університету). 

2 Рівень безробіття під час моїх досліджень сягав від 28 
до 32%. Однак, реальне безробіття могло сягати навіть 
30% — наприклад, працівники Повітового Управління 
Праці у Вальбжиху оцінювали, що тільки 60% безробіт¬ 
них реєструється в ньому. 





Томаш РАКОВСКІ 


198 


планову технологічну акцію, яку називають «погра¬ 
буванням» — копачі говорять, що після закриття 
«грабували» шахту «Копернік», що означало корот¬ 
ку, легальну роботу в ліквідаторській фірмі. Розпо¬ 
віді людей, з якими розмовляв, вказують, зрештою, 
на те, що можливо такий пошук брухту і всіляких 
скарбів, на зразок мідних кабелів, розпочав історію 
бідошахт. Про копання поверхневого вугілля поду¬ 
мали, власне, під час викопування міді і брухту від¬ 
разу після закриття шахт — такі історії з’являються 
у різних варіантах у різних частинах Вальбжиху 3 . 
Здається, однак, що ніхто не може вказати точне 
місце, в якому перший раз почали копати у пошуках 
вугілля — різні групи копачів мають свої приватні, 
перетворені у міфи розповіді про початок. Бідошах- 
ти (у 2000—2004 рр.) були насправді на території 
цілого практично міста і в багатьох прилеглих до 
Вальбжиха місцевостях. В одній із статей у локаль¬ 
ній пресі, опублікованій у лютому 2004 р., було пред¬ 
ставлено сім різних районів [24, 5.10—12] бідошахт, 
при чому там зазначалося, що їх кількість не змен¬ 
шується, а навпаки, вони просуваються щораз біль¬ 
ше на окраїни, в глибину повіту. Кількість осіб, які 
працюють в бідошахтах, налічує від 5 до 6 тисяч 4 . 

Вальбжихське безробіття також супроводжують 
роботи на смітниках та довкола них: це збирання від¬ 
ходів, збирання цінного сміття — знову-ж-таки: 
брухту, кольорових металів, пляшок, одягу, шмаття, 
макулатури, усього, що може мати якусь вартість 
(наприклад, при складуванні комунальних відходів 
на Собєнцінє «постійно» працює близько 70 осіб). 
Частина безробітних, у цьому випадку насамперед 
молодих людей, займається крадіжками кам’яного 
вугілля з залізничних вагонів або навіть крадіжками 
свіжовипаленого коксу прямо з коксової рампи. Є 
ще інші види нової заробітчанської діяльності — це 
збирання ягід, грибів, березового гілля, кори круши - 

3 Стосовно місця, в якому я почув цю історію, колискою 
бідошахт стають почергово дільниця Бяли Камєнь, око¬ 
лиці шахти «Барбара», район вулиці Спортовою, який 
простягається до гори Хелмєц, та багато інших. 

4 Немає, очевидно, точних даних про кількість осіб. У міс¬ 
цевій пресі повторюються дані Міської варти, Поліції, 
Міського Управління та приблизні оцінки вальбжихських 
журналістів. Підбірка з кількасот витинанок із преси, які 
стосуються бідошахт (папка VI 4Ь), знаходиться у Від¬ 
ділі документації громадського життя в Повітовій бібліо¬ 
теці у Вальбжиху. 


ни, трав; все це працівники соціального захисту на¬ 
зивають одним словом «руно». Колишнє шахтар¬ 
ське місто — можна так сказати — загрузло в за¬ 
гальному розбиранні і, одночасно, збиранні 5 . 

Сповнена амбіваленції історія 
вальбжихського басейну 

Протягом кількох десятків років в часи ПНР (та й ще 
раніше з початку XIX ст.) Вальбжих був потужним 
центром вугільної промисловості, а, властиво, 
промислово-вугільною монокультурою в оточенні кіль¬ 
кох керамічних, харчових та машинобудівних фабрик 
(окрім того, електрохімічних, ткацьких) [21, 8. 18— 
23; 22]. Вальбжихські шахти (ШКВ «Вальбжих», 
ШКВ «Торез», ШКВ «Вікторія») почали ліквідува¬ 
ти на початку 90-х рр. в рамках так званої реструкту¬ 
ризації гірництва [23, з. 9—17; 33,8. 9—17]. Це від¬ 
бувалося з різних причин, серед яких — застаріле тех¬ 
нічне оснащення, особливих природних загроз у 
шахтах, вичерпання вугільної руди, і також через па¬ 
діння попиту на вальбжихське коксуюче вугілля [30, 

8.147; 7,8. 28; 15,8. 63—87]. 

Протягом кількох десятків років ПНР у Вальбжи¬ 
ху діяв цілісний промисловий і, водночас, суспільний 
організм. У післявоєнні роки із гетерогенних груп по¬ 
селенців 6 на колишніх німецьких поселеннях гірників 
Вальбжиха сформувався окремий «стан» чи «проша¬ 
рок» суспільства (у Вальбжиху спеціально приймали 
на роботу насамперед працівників низької кваліфіка¬ 
ції 7 ) . Для цих груп було створено на базі колишніх ні¬ 
мецьких поселень, практично не знищених під час вій¬ 
ськових дій (як і інша частина Вальбжиха), соціаліс¬ 
тичні підприємства-поселення, які забезпечували 
робітникам все необхідне для задоволення основних 
потреб. Навколо підприємств створювалися школи, 


5 Див. статтю про збиральництво лісових дарів та брухту 
на Західних землях [1, з. 26—29]. 

6 Робітнича спільнота Вальбжиха створювала справжню 
культурну та національну мішанину, окрім польських 
поселенців туди приїздили групи польських реемігран¬ 
тів з Франції, менше з Бельгії та Вестфалії. Окрім 
того, до Вальбжиха потрапили переселенці з Нафтового 
бориславсько-дрогобицького басейну з України, а також 
групи переселенців грецької та єврейської національності 

[20; 21, 8. 70—78; 6, 5. 28; 4, 5.17—35]. 

7 Див.: [15, з. 63—87; 19, з. 137—153; 140—141] (там 

з’явилася інформація про «мистецьку робітничу молодь» 
Вальбжиха в 50-х роках). 
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дитячі садочки, яслі, поліклініки, клуби, спортивні ста¬ 
діони, дачні ділянки, спеціальні внутрішні магази¬ 
ни «С», будинки культури та ін. Високі зарплати по¬ 
рівняно з іншими робітничими групами, спеціальні 
суспільні пільги та ряд заходів типу іппепііп§ 
ІгасІіІюп$ я , організовуючи свята і ритуали добробу¬ 
ту, такі як «пивні корчми», «ЬаЬ.чкі сотЬег» чи уро¬ 
чисті Барбуркі ( свята Варвара є покровителькою 
шахтарів. — Прим, перекладача ) створювали пев¬ 
ну специфічну і замкнену суспільну атмосферу. Гір¬ 
нича промисловість забезпечувала цій групі практич¬ 
но все — від мешкання аж до «відпочинку» 8 9 * * * . 

Це був цілісний суспільний, економічний і куль¬ 
турний світ, який утворився протягом неповних трьох 
поколінь і якому значною мірою може відповідати 
поняття гірничого «стану» як певного, окремо сфор¬ 
мованого і регульованого способу ЖИТТЯ [15, 5. 70]. 
Можна сказати, що основою його свідомості було 
почуття соціальної безпеки і свого роду «над зна¬ 
чення» низько кваліфікованих груп працівників [2, 
5. 354; 15, з. 73]. Цей образ стає, однак, дуже ам¬ 
бівалентним, коли приєднаємо до нього історичні, 
політичні та економічні реалії розвитку вальбжих- 
ського вугільного промислу. Вальбжихські шахти та 
інфраструктура навколо них були зайняті радян¬ 
ською армією як об’єкти, які не були знищені, хоча 
й надміру експлуатовані та перенавантажені під час 
війни (це було пов’язано із терміновим військовим 
виробництвом). Час, коли нагляд здійснювала ра¬ 
дянська армія (згідно із усною інформацією, отри- 


8 Див.: [13]. До опису нових обрядів і символів, які твори¬ 
ли влади ПНР на Західних землях, формулу «винайдені 
традиції» (іпуепіей Ігасііііопз) вживає [18, з. 84]. 

9 Такі, зрештою, свідчення цього стану із застереженням, що 
вони є значною мірою зміцнені в механізмі «пам’ятання», 
можна почути в розмовах з колишнім керівництвом шахт, 

які використовують надалі такі слова про гірників: «Ми 
створили для них», «забезпечили їм», «мали забезпечене 
все, що потрібно». Такі самі висловлювання, тільки з ін¬ 
шого боку — з боку адресатів, можна почути практично 
в кожній розмові з колишніми гірниками і працівниками 
промислових підприємств. «Колись усе було, усе елегант¬ 
но, якщо з’явилися діти — прошу яслі, садочок, допомогу 
на дітей отримував, тільки щоб людина працювала» або 
«тоді будували, все давали, як працював, то йому меш¬ 
кання просто належалося і кінець, крапка... нехай мені 
тепер хтось покаже хоч одне підприємство, яке забезпе¬ 
чує житлом своїх працівників, яке що-небудь збудувало... 
тоді було все» (власне дослідження). 
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маною під час інтерв ю з колишнім керівництвом 
вальбжихських шахт), став часом планового їх зни¬ 
щення і руйнування. Однією із історій, яку найбільш 
пам’ятають, є отримання від радянських військ ні¬ 
мецьких приміщень Гірничого Управління — вия¬ 
вилося, що точну технічну документацію було спа¬ 
лено, бо вона прислужилася радянським солдатам 
для розпалювання у пічках ^пізніше це спричини¬ 
ло величезні проблеми з технічним управлінням шах¬ 
тами). Зрештою, сама післявоєнна експлуатація 
вальбжихських шахт, якими керувала польська ко¬ 
муністична влада, залишає бажати кращого: вона 
була поспішною, занедбувала основні вимоги безпе¬ 
ки працівників та охорони геологічного середови¬ 
ща — експлуатувалися так звані «плиткі шахти», 
доходили до захисних стовпів, які утримують горо¬ 
творення [22, 5. 108] з метою «виробити» норму ви¬ 
добування. Умови роботи гірників протягом усього 
часу були дуже важкими. 

Подібними були умови проживання вальбжих¬ 
ських робітників. Тих, хто прибував на роботу, посе¬ 
ляли в шахтарських, колишніх німецьких поселеннях. 
До 70-х рр. практично не будувалися нові поселен¬ 
ня 11 , а колишні німецькі залишалися у підпорядку¬ 
ванні шахт і промислових підприємств. Звичайно, ці 
інституції не проводили жодних ремонтів, вкладаю¬ 
чи кошти в інтенсифікацію робіт, частково на пред¬ 
ставницькі видатки. Керівництво шахт забезпечува¬ 
ло все необхідне для життя, у тому числі помешкан¬ 
ня, але, водночас, не дуже дбало про відновлення чи 
ремонт старих будинків, — все відбувалося за інер¬ 
цією. Звідси з’явився певний суспільно прийнятний 
спосіб буття, в якому цілком занедбувалися приват¬ 
ні і водночас державні ремонти помешкань і будин¬ 
ків. Житлові будинки — старе колишнє німецьке гір¬ 
ниче будівництво залишалося в такому стані, в яко¬ 
му його отримано. В них не було окремих ванних 

10 На підставі інтерв’ю з колишнім керівництвом валь¬ 
бжихських шахт. Подібну історію, знаменну для після¬ 
воєнної історії Західних земель, описує також Здіслав 
Мах стосовно Аюбомєжа, де технічну документацію 
системи німецької каналізації бездумно знищили — у 
цьому випадку це вже зробили, однак, польські пере¬ 
селенці [18, з. 96—97]. 

11 Збудовані у 70-х рр. райони П’ яскова Гура і Подзамче у 
Вальбжиху були заселені практично працівниками ново¬ 
утворених управлінь та інституцій, пов’язаних із створен¬ 
ням Вальбжихського Воєводства [15, з. 74]. 
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кімнат, повної каналізації (тільки зовнішні рівні), 
вони були тісні, опалення традиційне — за допомо¬ 
гою кахляних печей та пічок на вугілля. Гірничі ава¬ 
рії, які щораз виникали, ліквідувалися у поспіху, так, 
як і в містах Верхньої Сілезії, а засоби на їх усунен¬ 
ня призначалися на пропагандистсько-представницькі 
цілі. Це є, слід зазначити, показовим прикладом дуже 
характерної урбаністичної політики центральної вла¬ 
ди ПНРі , відповідно, місцевої влади. Стара, перед¬ 
воєнна забудова — старе будівництво у більшості 
випадків було мало не планово занедбуване 12 , в той 
час, коли цілий бум будівництва, особливо гєрків- 
ських (70-ті рр.) новобудов з великої плити, перено¬ 
сився на передмістя, можна більш образно сказати, 
на відкритий, нічим не обмежений простір, де росли 
багатоповерхівки і комбінати [8, 5. 59—80]. У Валь- 
бжиху більшість гірників залишилася жити в старих, 
колишніх німецьких будинках. 

Отже, бачимо певний подвійний образ життя з 
Вальбжиху з років ПНР. З одного боку, був то час, 
коли «все було і все функціонувало», як розповіда¬ 
ла більшість моїх співрозмовників, і, фактично, для 
гірників і працівників промислових підприємств це 
був час виразної соціальної та економічної стабілі¬ 
зації. З іншого боку маємо справу з історією недо- 
інвестованих, технологічно застарілих шахт з винят¬ 
ково важкими природними умовами (геологічними), 
якими управляють всупереч ринкових правил, без 
раціоналізації витрат, але згідно із розпорядження¬ 
ми центрального керівництва. Рішення про ліквіда¬ 
цію вальбжихських шахт, яке, хоч і було прийняте 
спочатку з певним розумінням [26; ЗО], поставило 
величезну групу людей — гірників і робітників під¬ 
приємств, пов’язаних із шахтами (оцінюється, що 
разом це було близько 20 тис. працівників), перед 
зовсім новою, незрозумілою ситуацією. Це ситуація 
людей, для яких протягом останнього півстоліття 
шахти організували цілий світ, ціле життя. Тепер це 

12 Ці залишені квартали старого будівництва швидко руй¬ 
нувалися місцями. Це були помешкання, особливо після 
доселення додаткових мешканців, з низьким стандартом, 
без вигод, з аварійною інфраструктурою, яка не ремон¬ 
тувалася. У цих місцях відбувалося нагромадження сус¬ 
пільно маргінізованих мешканців, які жили у злиднях, 
там, зрештою, доходило до дрібної злочинності. Див., 
між іншим, приклад лодзьких комунальних будинків [28, 
з. 35—52]. На прикладі старого будівництва в містах 
Верхньої Сілезії див. [31]. 


все підпало під тотальну дезорганізацію і дезінте¬ 
грацію, або просто перестало існувати. 

Руйнування — пошуки — пам’ять 

Звичайно, історія післявоєнного заселення цих зе¬ 
мель є певним тлом для спроб зрозуміти практику 
розбирання та руйнування власних міст, адже має - 
мо тут повторення післявоєнного розбирання і руй¬ 
нування — нищення будинків, рубання дубових 
підлог для опалення, спекуляцію цеглою в 40 — 
50-х рр. Історія Західних земель переповнена за¬ 
писаними в пам’яті мешканців фактами розбиран¬ 
ня, нищення і вивезення «скарбів» і «трофеїв» до 
столиці, до «центру» [18, 5. 74]. Це ще не описа¬ 
ний історичний простір, повний найрізноманітні¬ 
ших людських цінностей, мотивацій, настроїв. Це 
також рефлекс специфічних умов створення основ 
нової місцевої комуністичної влади, часто цілком 
позбавленої будь-яких вагань при мало не офіцій¬ 
ному руйнуванні [18, 5. 70]. Можна, однак, обе¬ 
режно прийняти, сказати, говорити на підставі ску¬ 
пих антропологічних і соціологічних опрацювань, 
що післявоєнне знищення колишніх німецьких зе¬ 
мель пов’язане із тим, що Ганна Ґерліх називала 
«польським святкуванням» у післявоєнні роки [10, 
5. 44—46], із знищенням німецьких речей як похід¬ 
ної відчуження поселенців [18, з. 75], із знищенням 
і розбиранням як похідних враження тимчасовості 
перебування [10, з. 32] та із згадуваною практикою 
напівофіційного руйнування колишнього німецько¬ 
го майна, яке застосовувалося представниками міс¬ 
цевої комуністичної влади (що породжувало клімат 
дозволу на загальне руйнування) [18, з. 89—90; 
25, з. 366—367]. Найсильнішим сучасним прикла¬ 
дом, який може здаватися продовженням тих подій, 
є прикордонне Аюбско. Під час ліквідації місцевої 
текстильної промисловості наприкінці 90-х рр. (фа¬ 
брики Аювена) виник певний стихійний масовий 
рух, коли цілі родини колишніх працівників розби¬ 
рали стіни фабрик, навіть стіни будинків закритого 
залізничного вокзалу 13 . У Вальбжиху подібним чи¬ 
ном почалося від обшуку підвалів, комірок, городів, 
переглядання усього мотлоху на горищі, а потім по¬ 
чали розбирати будинки, фрагменти промислової, 
міської, залізничної інфраструктури. 


13 Дослідження в Любску проводив у вересні 2003 р. 

І88И 1028-5091. Народознавчі зошити. № 5 (101), 2011 





Між збиральництвом і археологією, досвід історії та сучасності здеградованих вальбжихських гірників 


Отже, розбирання будинків на брухт, на цеглу, 
пошук цінного мотлоху і сміття, ані навіть розкопки 
в бідошахтах 14 не було в колишньому німецькому 
Вальбжиху чимось зовсім новим, що не мало попе¬ 
редніх передумов. Змінився тільки суспільний кон¬ 
текст і, так би мовити, глибокий екзистенціальний 
контекст цих дій. Особливо у Вальбжиху, місті гір¬ 
ників, це є видом ритуального повідомлення: масо¬ 
вого крику, сповненого вербальних проявів авто- 
агресії, погроз в бік будь-якої влади. Таким чином, 
це є певне неформальне, поновлюване у щоденній 
мові свідчення ліквідації минулого. 

Слід, однак, звернути увагу на певну практику, 
яка супроводжує розбирання і роботу в бідошахтах. 
Як уже згадувалося, робота без технологічного су¬ 
проводу змушує до роботи за власною концепцією, 
роботи «на власну руку». Копач в бідошахті не є 
вже частиною певної точно працюючої технологіч¬ 
ної машини. Колишні гірники самі планують видо¬ 
бування, самі будують укріплення, є одночасно і ге¬ 
ологами, штейгерами, інженерами, шахтарями. На 
бідошахтах появилися всякого роду саморобки, пе¬ 
рероблені машини, від простих до більш складних: 
це кирки і саморобні молоти, пили, підвісні візки 
для вугілля, стійки, сита для просіювання вугілля. 
З більш складних машин це провізоричні системи 
освітлення, провізоричні витяги, виготовлені, на¬ 
приклад, із колеса мотоцикла, машини до звезення 
вугілля (наприклад, з візка з німецького мотоцикла 
і польських частин) та інші. Кожний пристрій є при¬ 
водом для гордості, копачі не тільки мені розпові¬ 
дають, як їх створювали і як воно прекрасно пра¬ 
цює (ергономія кирки із металевим штилетом), але 
і між собою годинами розмовляють про це 15 . Вза¬ 
галі гірники годинами розмовляють про способи ве¬ 
дення робіт: забудови, тачки, шахтне кріплення, по- 


14 Бідошахти вписані у гірничу традицію, навіть у гірничий 
фольклор — це стосується, насамперед, Верхньої Сіле¬ 
зії. Однак у Вальбжиху у 60—70-х рр., коли забракло 
додатку до зарплати на вугілля (яке, слід зауважити, 
привозили із Верхньої Сілезії), гірники вже тоді копали 
бідошахти, наприклад, на своїх ділянках, у своїх городах 
(власні дослідження). 

ь Проблема знарядь праці і їх значення взагалі не 
з’являється у численних статтях про бідошахти у місце¬ 
вій пресі (підбірка витинанок із преси «Бідошахти», пап¬ 
ка VI. 4Ь, Відділ документації суспільного життя, Пові¬ 
това бібліотека у Вальбжиху). 
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клади і глиняні нарости. Подібно і збирачі брухту 
постійно говорять про свої інструменти, про ножи¬ 
ці, візок, який зварили вчора і на якому можна пе¬ 
ревезти тонну, про конструкцію залізничних колій 
і про способи встановлення важеля із арматури так, 
щоб таку колію звільнити. Ще є одна важлива спра¬ 
ва для такого виду діяльності. Отже, і збирачі, і ко¬ 
пачі, щоб дістатися до шуканих багатств, перевіря¬ 
ють поверхню землі, поверхню міста. Від плану і 
вміння вести пошуки, — прошу зауважити, — за¬ 
лежить практично все. Вони також відслідковують 
розміщення недіючих газових трубопроводів, здо¬ 
бувають плани і інформації про розгалуження труб. 
Подібно копачі-гірники, копаючи у пошуках покла¬ 
дів вугілля, проникають часом до колишніх німець¬ 
ких штолень і тунелів. Ідучи ними, знаходять по¬ 
клади вугілля та сліди давніх подій. Минуле, а осо¬ 
бливо німецьке минуле, є тут підручною й основною 
картою. Недалеко від вугільних полів на території 
демонтованого газового заводу тягнуться, як ствер¬ 
джують деякі копачі, німецькі підземелля 16 . «Там 
добре не відомо, що там сидить, — говорили, — 
там є ніби склади машин і інших речей, вони сяга¬ 
ють до двох поверхів вниз і доходять до шахт Ві¬ 
кторія, хтось бачив там якісь сходи вниз і далі вже 
вхід був засипаний...». Група, що працювала неда¬ 
леко, говорила, що «десь коло старої дирекції в’їхав 
ніби потяг в тунель зі злитками золота і там його за¬ 
сипало... пробували декотрі пробитися, але там був 
газ і нічого не вдалося зробити...». Німецьке мину¬ 
ле набирає тут найбільш фантастичних форм, усю¬ 
ди під землею розлягаються німецькі вугільні поля, 
тунелі із готичним склепінням. Як виявилося, час¬ 
тина копачів скуповує німецькі геологічні плани, 
щоб ідентифікувати поверхневі поклади і там поча¬ 
ти розкопки, «маємо тут німецькі плани, і тут пра¬ 
цюємо... маємо усі поклади елегантно розмальова¬ 
ні... і тут часу не марнується... вісім років ми тут 
є...». Німецькі плани є певним знаком багатих по- 

16 Це інформація із інтерв’ю, які проводилися у Вальбжиху 
з копачами, що працюють в районі вул. Штигарскє. В 
іншому районі до копачів у бідошахтах на довгі розмови 
прибуває щоденно певний старший мешканець дільниці 
Собєнцін, який до нескінченності розповідає про системи 
підземних німецьких тунелів, що сягають аж до колиш¬ 
ньої шахти «Торез» (зараз Музей техніки і промисловос¬ 
ті). Деякі з них дійсно служать тим, які грабують брухт 
із шахти-музею (власні дослідження). 
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кладів, одночасно ці багаті поклади стають значу¬ 
щі і таємничі — копачі показують мені старі ні¬ 
мецькі штольні, які заглиблюються всередину гори 
і кажуть: «Вони тут цілу гору перекопали, тут пе¬ 
рехрещуються канали... це є певне, вони нічого ви¬ 
падково не роблять, там мусило щось трохи бути, 
що — того тобі не скажу... ми тепер не маємо шан¬ 
сів там прокопатися... зрештою, хлопці докопали¬ 
ся до німецького тунелю, але там йшов газ і його 
швидко знову замурували». 

Ці неймовірні підземелля знову оживають у свідо¬ 
мості мешканців Західних земель 17 . Знову і з подвій¬ 
ною силою, по-перше, багато з них в дитинстві натра¬ 
пляло і обшукувало старі штольні і тунелі, що, зре¬ 
штою, роблять власне всі діти і в інших місцях. 
Захоплюючою є, однак, збіжність цього типу уяви з 
розбиранням і знищенням. Це ж власне у післявоєн¬ 
ні роки, власне під час демонтажу і розбирання ні¬ 
мецьких будівель народилися легенди про Бурштино¬ 
ву Кімнату, про потяги із золотом, схованими десь під 
Щецином, про підземні тунелі і автостради, які ве¬ 
дуть просто до Берліна [16, 5. 9]. Тепер ця вся фан¬ 
тастика відкривається ніби знову. «Тут приїхав — 
розповідав один із вальбжихських копачів — німець 
із своїм сином, карти мали старі, жовті. І там стали, і 
він йому пояснював, що там є його поле... він там пра¬ 
цював... і сказав, що все залито бетоном... плакав... 
казав, щоб син викупив цю землю... тільки мусить до¬ 
тримуватися плану... там щось повинно бути» 18 , — 
розповідав один із копачів. «Знаєш де ми живемо? — 
це фрагмент наступного інтерв’ю-розмови. — Це є 
Божа Гора... Божа Гора, розумієш? (йдеться про Бо- 
гушув, тобто німецький СоЦе.чЬещ). Тут в цих горах 
усе знайдеш. Тут мала бути Бурштинова Кімната схо¬ 
вана, але перелякалися, бо це є Божа Гора... тут схо¬ 
вані різні речі, тунелі проходять через цілі гори...». 
«Тут є ще безліч речей... то треба перекопати... сусід 
має металошукач, він з того живе, брухт, алюміній... 

17 Подібну залежність між збирачами та предметами і па¬ 
м’ятками матеріальної культури зауважив в Аюбську, де 
кожна розібрана клінкерна цегла уважно оглядається, нею 
захоплюються, з’являється необхідність і можливість, щоб 
дослідити цілу конструкцію старого паровозного депо, яку 
безробітні розбирають, і там також мені пояснюють, як 
проходять німецькі канали і підземні з’єднання. 

18 Висловлювання із студентських досліджень — із мате¬ 
ріалів, отриманих Доротою Мужиновською та Агатою 
Кр аєвською (дослідження у Вальбжиху і околицях). 


він вже різні речі знайшов, шаблі якісь приносив, мо¬ 
нети, ордени... нікому нічого ніколи не показав». 

Гірники і колишні працівники, можна сказати, пе¬ 
рейшли на поверхню, копають, як археологи, поверх¬ 
неві пласти вугілля і землі. Шукаючи брухт, прохо¬ 
дячи бідошахти, знаходять різні предмети. В одному 
із районів майже всі знаходять гранітні ділянкові 
стовпці (розмежувальні камені), які позначають ву¬ 
гільну ділянку, з німецькими готичними написами. 
«Подивись, — сказали мені, — тут є усі написи, 
який поклад, яка глибина, номер... тут є все написа¬ 
но». Ці стовпці мають величезне значення в їх розу¬ 
мінні, німці — стверджують, — куплять ці стовпці 
за велику суму і, звичайно, таке скуповування ста¬ 
рих речей насправді має місце, однак, копачі особли¬ 
во гордяться знахідкою, охоче їх показують. Більше 
того, зазвичай виявляється, що тих стовпців взагалі 
не продано, гірники тримають їх у себе, або їх хова¬ 
ють у лісі з поясненням, що це є сховок «на чорну 
годину», «коли вже не буде з чого заробити грошей, 
то тоді завжди це можу продати». Таким чином, ці 
стовпці стають предметами із зміненою функцією; 
вони містять певний надмір значення. Вони стають 
чимось на зразок експоната чи навіть скарбу — в 
тому значенні, яке надає своєму слову Арон Гурє- 
віч, тобто вони не можуть бути переведені у гроші 
власне для того, щоб стати скарбом [12, 5. 223]. Ко¬ 
пачі викопують з поверхневих покладів вугілля та¬ 
кож і інші речі. Було знайдено стару німецьку склян¬ 
ку з написом готикою, датованою 1936 р., яка тепер 
стоїть (!) на видному місці у креденсі одного із ко¬ 
пачів; знайдено метанометри, виготовлені за часів 
ПНР і Радянського Союзу; знайдено сигнальну 
трубку, про яку говорять, що вона належала штей¬ 
геру, хоч ніхто в цьому не впевнений; стару порце¬ 
ляну. Це предмети, яким приділяється увага. Пред¬ 
мети, маю враження, стають таким чином у Валь¬ 
бжиху незвичайно важливим рівнем сприйняття та 
оцінювання колишнього гірничого світу. 

Розбирання — збирання — предмети 

Навіщо звертати особливу увагу на демонтовані речі і 
предмети? Адже це є парадоксом — дії, які можна 
назвати плюндруванням, супроводжує захоплення 
предметами, які знаходять під час розбирання. Біль¬ 
ше того — раніше, тобто перед трансформацією в 
90-х рр., ніхто цим занадто не цікавився і не займав- 


/55А 1028-5091. Народознавчі зошити. № 5 (101), 2011 




Між збиральництвом і археологією, досвід історії та сучасності здеградованих вальбжихських гірників 


ся. Гірники і робітники працювали позмінно, а шахти, 
коксувальні, підприємства організували цілий світ, по 
суботах, неділях ставилися «дошки» (платформи для 
танців), приїздили гірничі оркестри і забавлялися до 
ранку. Тепер час повністю належить «їм», «тепер роби 
те, що хочеш», як самі говорять. «Ті 20, ЗО років тому 
ніхто тут тими скарбами, що тут є, не цікавився..., — 
сказали мені копачі з Богушова, — люди боялися, а, 
окрім того, ніхто не мав на це часу...». Тепер — про¬ 
тягом кількох, а може кільканадцяти років, ці предме¬ 
ти часто потрапляють до домівок копачів і збирачів, і 
то часто тільки з тієї причини, що колись їх можна буде 
перевести у гроші. Це предмети, які згромаджуються 
як речі таємничі і особливі (у важкі часи їх, звичайно, 
продають колекціонерам, посередникам. Одна із ро¬ 
дин копачів довго переживала після продажу «старо¬ 
го, німецького» орла). Таким чином, згромаджування 
стає чимось середнім між збиранням (розбиранням) і 
колекціонуванням. Предмети звеличують до рангу 
квазі-пам’ятки або квазі-скарбу, і це є характерним 
явищем для розбирання. Можна би запитати — де ж 
все-таки знаходиться межа між сміттям і скарбом? 
Між пам’яткою і руїною? Між ліквідацією і музеєм? 
Щось у цій площині почало відбуватися на Західних 
землях, і це не є тільки перше враження 19 . Це є зовсім 
нове поле для досліджень, яке тільки тепер стає оче¬ 
видним. У цьому феномені є якесь парадоксальне по¬ 
вторення історії: на скільки у післявоєнні роки німець¬ 
кі предмети без пам’яті знищували, щоб затерти чу- 
жорідність земель, на яких були змушені залишитися 
польські поселенці, — знищувалися цілі стоси фото¬ 
графій, «тірольськихфігурок», порцеляни, навіть пла¬ 
ни водопроводів, — так тепер все це набуває нової не¬ 
звичайної вартості. 

Згадувалося вже про захоплення моїх співрозмов¬ 
ників технічними рішеннями, які вони самі винайшли. 


19 Анджей Бренч пише, що в околицях Гожова Вєлькополь- 
скєго появився, подібно, новий спосіб сприйняття німець¬ 
ких речей. «Колись [ці предмети], — пише Френч, - 

звичайно усувалися або з огляду на відсутність вміння 
послуговуватися ними, або з огляду на їхнє походження, 
на сучасному етапі стають такими елементами інтер’єру, 
які експонуються як образи, світильники, годинники (...) 
характерні млинки для кави, керамічні ємкості з німець¬ 
кими написами, елементи столового посуду». Він також 
пише про збиральника —колекціонера із Сантоку, який 
потягом кількох років нагромаджує різні предмети, різні 
старі дріб’язки, в основному, німецькі [5, 5 . 206]. 
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Предмети, інструменти, конструкції — усе це абсо¬ 
лютно інакше вживається, ніж раніше в технологіч¬ 
ному процесі, але також інакше, ніж такі предмети 
бувають в ужитку в постіндустріальному музеї. І 
власне в цьому місці постає питання, як кваліфіку¬ 
вати такі дії і предмети — будинки, які розбирають¬ 
ся, предмети, які здобуваються, металеві штаби і 
окуття, які добуваються. Загалом це питання дуже 
проблематичне, тобто питання, як виглядає перехід 
від розбирання і ліквідації до музею. Марцін Куля 
пише про велику проблематичність категорії пам’ятки. 
Прикладом можуть бути купи каміння в повоєнній 
Варшаві, яким надавали таблички з написами «на¬ 
ціональна пам’ятка», чи застарілі фабрики з першої 
половини XX ст., які могли набрати або не набрати 
цінності пам’ятки [17, 5. 68—69]. Подібно Діане 
Бартел у своїй книжці [3, 5. 55 — 77] показує, що 
ідея збереження промислової спадщини часом сто¬ 
сується підприємств, які ще донедавна продукува¬ 
ли і затруднювали працівників, і подібно до Марці- 
на Кулі вона показує, яка нечітка межа між одним і 
другим — знищеним промисловим підприємством і 
музеєм. В цьому є певний парадокс — музеї не ви¬ 
никали би, якби перед тим щось не руйнувалося чи 
розбиралося, незалежно від того, чи говоримо про 
занепад ткацької мануфактури, чи про демонтовані 
і вивезені саркофаги єгипетських достойників. В 
Вальбжиху і Аюбську цей образ є незвичайно яскра¬ 
вий, в колишній шахті «Торез» створено музей гір¬ 
ництва з обладнання, яке ще не встигли вкрасти або 
продати. Хранителем музею є колишній директор 
шахти, а працівниками — колишні шахтарі та рятів¬ 
ники. Проте це не означає, що мешканці Вальбжи- 
ха не намагаються постійно здобути брухт, проника¬ 
ючи на територію музею і забираючи все, що зали¬ 
шилося і має якусь цінність. Отже, цей музей є 
досить дивним, ніби ще не зовсім ним став. 

Практика розбирання, а потім збирання стосуєть¬ 
ся тут, однак, в цьому випадку, копачів із бідошахт, 
збирачів брухту, працівників сміттєзвалищ. Тобто, тут 
стикаємося із групою людей, яка із чітких промисло¬ 
вих норм, тобто основ безпеки, часу роботи, законів 
праці, тобто всього, що пов’язане із урядовим право¬ 
вим регулюванням, раптом перейшла до збиральниць¬ 
ких робіт, спонтанної парці, створюючи при цьому де- 
модернізовані робочі місця. Знання і досвід, які мо¬ 
лоді копачі переймають від старших гірників — це 
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практичні знання, яких набувають, але це водночас і 
наука рухів, жестів, слів, прислів’їв, ціла панорама 
усних, хвильових, повторюваних, міфологізованих 
знань. У цій мові теж утворюється нова мова 20 мис¬ 
лення і сприйняття реальності, історичного досвіду. 
Знову ж давня реальність, писана історія ПНР ціл¬ 
ком перестала існувати. Це значить, наприклад, що 
писані документи втратили свою урядову силу — у 
показному будинку колишньої дирекції однієї з шахт 
(КВК «Вікторія») в великих кількостях лежать роз¬ 
кидані фрагменти колишньої документації: надруко¬ 
вані норми безпеки праці, видобутку за зміну, медич¬ 
ні картки працівників, старанно заповнені лікарями та 
ін. Усі вони, колись вирішальні при виїздах у санато¬ 
рії чи отриманні пенсії за станом здоров’я, лежать там 
зовсім зігноровані. Можна сказати, що в певному сен¬ 
сі маємо справу не тільки із розпадом і реструктури¬ 
зацією, але теж і з поверненням до усної цивілізації: 
ті колишні гірники — це ж сучасні «народи без істо¬ 
рії». їхня «історія» лежить цілком невикористана у 
колишніх будинках дирекцій 21 . 

Предмети, які знаходять ці люди, місця й оповідан¬ 
ня, які вони творять, мають фантастичне забарвлен¬ 
ня, можливо сентиментальне, а вже потім історичне, 
їх збірка — у ментально-уявному сенсі — є чимсь на 
зразок кабінету особливостей. Кабінет особливос¬ 
тей — це певна форма музейної та історичної розпо¬ 
віді, але, на нашу думку, вона позбавлена тверезого 
причинно-наслідкового плану. В кабінетах особливос¬ 
тей зібрані речі творять цілком випадкові і беззміс¬ 
товні колекції з історичної точки зору, наприклад, ко¬ 
пенгагенська Кунсткамера містила мініатюрні пантоф¬ 
лі, виготовлені із кісточок вишні, модель скелета, 
зроблену із слонової кістки, чи так званий «шолом 
єпископа Абсалона», який насправді був угорським 
шоломом з XVI ст. [29, 5. 37]. Отже, це є якась інша 
незрозуміла розповідь. Чи є, однак, якісь правила 
цього збиральництва? Це запитання весь час зали¬ 
шається відкритим. Можна, однак, вказати тут на 
особливий вимір часу та історії у створюваних збірках - 
колекціях. Складається враження, що це є історія, яку 
пізнаємо дуже інтенсивно, але насамперед в цей час, 
тут і зараз. У ній концентруються цілі епохи: знахо- 

20 Посилання до усно-письмової опозиції у представленні 

[27; 11]. 

21 У місцевому середовищі цей будинок функціонує як 

«Бельведер» (власні дослідження). 


димо німецькі філіжанки, метанометри, ПНР-івські 
гірничі лампи і мотки мідних кабелів — кожен із цих 
предметів певним чином є скарбом чи трофеєм. 

Ці збірки, можна сказати, зупиняють у певному 
сенсі історію і будь-яку фактографію, даючи таким 
чином привід для всілякої фантастики. Це світ, у 
якому все, незважаючи на минуле, існує ніби від¬ 
недавна і тільки на короткий час. Історія, так силь¬ 
но присутня у цих предметах, зникає, згасає струк¬ 
тура часу, згасає конвенційна розповідь про мину¬ 
ле і сучасне. Збиральницька практика, говорячи 
метафорично, усе минуле замінює у предмети. 
Структура пам’яті нагадує тут палімпсест, на ні¬ 
мецьких шарах записується сучасність, яка ці зна¬ 
ки минулого реставрує і обдаровує захопленням. 
Копачі, знімаючи наступні поклади землі, і безро¬ 
бітні, розбираючи старі будинки, самі сягають іс¬ 
торичних джерел, стають археологами за власним 
бажанням, грабують і демонтують, копають землю 
зовсім так само, як колись в Єгипті то робили бри¬ 
танці, тремтячи від враження. Дії ці спонтанні, поза 
критерієм раціональної ужитковості, охорони спад¬ 
щини і тому подібного — спосіб використання цих 
предметів виходить поза звичайну модернізацію в 
значенні певного сучасного звичаю поводження із 
предметами щоденного вжитку [14, 5. 45]. Тут, між 
безробітними збирачами і копачами із Вальбжиха, 
і може з інших здеіндустріалізованих регіонів За¬ 
хідних земель, виникло нове явище. Це зовсім но¬ 
вий спосіб сприйняття предметів і матеріальних цін - 
ностей, а через те себе, своєї драматичної ситуації, 
образу оточення. Отже, з’являється нове, ще не¬ 
зрозуміле історичне явище. 
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АИО МООЕКИІТУ АМОИС ОЕСКАОЕО 
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ріасе \уЬеге іке Ьеауіезі ра§е оі сЬап§ез іп Ро1ап8 аЬег 1989 
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МЕЖДУ СОБИРАЛЬНИЧЕСТВОМ 
И АРХЕОЛОГИЕЙ. ОПЬІТ ИСТОРИИ 
И СОВРЕМЕННОСТИ ДЕГРАДИРОВАВШИХ 
ВАЛЬБЖИХСКИХ ШАХТЕРОВ 

В статье речь идет о Вальбжихе и его окрестностях — мес- 
те, где бьіла написана наиболее трудная страница польских 
изменений после 1989 г. На протяжении нескольких по- 
следних лет Вальбжих превратился в бассейн нелегальной 
непромьішленной добьічи каменного угля. 

Ключевьіе слова: вальбжихские шахтерьі, шахтьі, мусор, 
сокровище. 
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ЗВИЧАЇ ТА ОБРЯДИ, 

ПОВ’ЯЗАНІ З НАРОДЖЕННЯМ 
ДИТИНИ В УКРАЇНЦІВ ТА РУМУНІВ 
СТОРОЖИНЕЦЬКОГО РАЙОНУ 


У статті, на основі проведених етнографічних польових до¬ 
сліджень серед українців та румунів у селах Сторожинець- 
кого району у 2008—2011 рр. робиться спроба дослідити 
ремінісценції комплексу звичаїв та обрядів, пов’язаних з на¬ 
родженням дитини (передродові, родильні й післяродові). 

Ключові слова: звичай, обряд, народження дитини, українці 
Сторожинецького району, румуни Сторожинецького району. 
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Н ародження дитини здавна було важливою сі¬ 
мейною та громадською подією. Життя до¬ 
водило, що для родопомочі потрібні практичні зна¬ 
ння та уміння. 

Соціальна практика відбирає для виконання аку¬ 
шерських функцій жінок, схильних до надання та¬ 
кої допомоги. Так з’явилися повитухи. Від них, від 
їхніх знань і навичок значною мірою залежали 
успішні пологи, життя і здоров’я матері та дитини. 
Крім того, з народженням дитини пов'язаний цілий 
комплекс звичаїв та обрядових дій, спрямованих на 
створення сприятливої психологічної атмосфери для 
породіллі, успішного прийому родів та вшанування 
породіллі і новонародженого, підтримки їх здоров’я. 
Комплекс традиційних звичаїв та обрядів, пов’язаних 
з народженням дитини, та інститут народного аку¬ 
шерства, як засвідчують польові матеріали, зібрані 
на Буковині, збереглися до 60—70-х рр. XX ст. У 
«радянський» період ці народні знання починають 
поступово забуватись, що спричинено масовою по¬ 
явою медичних закладів. В наш час можна говори¬ 
ти хіба що про ремінісценції цих звичаїв і обрядів, 
більшість з яких вже не практикуються, але зали¬ 
шились в пам’яті старожилів. 

Метою нашої статті є дослідження родильних 
звичаїв та обрядів, процесу їх трасформації серед 
українців та румунів одного з районів Чернівець¬ 
кої області (Сторожинецький), через який прохо¬ 
дить один з сегментів етнічного кордону між пред¬ 
ставниками цих двох етносів. До певної міри цей 
район відображає загальну картину досліджува¬ 
ного етнографічного явища на всій території пів¬ 
нічної частини Буковини. 

Порушена тематика широко розробляється в 
українській етнологічній науці. Згадаємо з цього 
приводу праці Н. Гаврилюк «Картографування явищ 
духовної культури» (1981) [4], В. Борисенко «Об¬ 
ряди і звичаї в українській родині» (2000) [2], 
О. Боряк «Баба-повитуха в культурно-історичній 
традиції українців: між профанним і сакральним» 
(2009) [3]. Крім того, є цілий ряд праць, що стосу¬ 
ється дослідження родильних звичаїв та обрядів по 
регіонах України (О. Галько [5], С. Гвоздевич 
[6—9], І. Дермана [10], Г. Кожолянка [12], В. Цу- 
бенко [13] та ін.); захищених докторських (О. Бо¬ 
ряк) та кандидатських дисертацій (О. Галько, 
М. Маєрчик, І. Щербак та ін.). На території пів¬ 
нічної частини Буковини дослідження з цієї темати¬ 
ки серед українців наприкінці XX ст. проводив 
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проф. Г. Кожолянко. Матеріали польових етногра¬ 
фічних досліджень були опубліковані в другому томі 
«Етнографії Буковини (2001) [11]. 

Як підсумок історіографічного огляду, відзначи¬ 
мо той факт, що потребують спеціального досліджен¬ 
ня локальні особливості родильної обрядовості в 
українців Буковини (у тому числі Сторожинеччи- 
ни); немає спеціальних статей, присвячених цій те¬ 
матиці в румунів і молдаван Чернівеччини, їхнім 
взаємозв’язкам у цій сфері з українцями. 

В основі дослідження лягли польові етнографічні 
матеріали, зібрані в українських (Банилів-Підгірний, 
Кам’яна, Комарівці, Спаська) та румунських (Чу- 
дей, Старі Бросківці, румунів м. Сторожинця) на¬ 
селених пунктах [1]. Завдяки проведеним етногра¬ 
фічним експедиціям вивчено комплекс обрядів, 
пов’язаних з народженням дитини, та інститут на¬ 
родного акушерства, їх характерні особливості для 
українців та румунів Сторожинецького району. 

Обряди, пов’язані з народженням дитини, тради¬ 
ційно прийнято ділити на декілька циклів: передро- 
дові, родильні, післяродові та соціалізуючі. 

Передродові обряди сприяють нормальному про¬ 
тіканню вагітності та доброму самопочуттю жінки. 
Вони стосуються етапу очікування пологів і наро¬ 
дження нового члена сім’ї, в основному насичені обе¬ 
регами та повір’ями. 

Традиційно склалася ціла система табу, яка, за на¬ 
родними віруваннями, здатна оберігати жінку. Біль¬ 
шість таких заборон, як засвідчують польові мате¬ 
ріали, збереглися до наших днів: заборона породіл¬ 
лі зустрічатися з каліками, сліпими та хворими, тому 
що їхні вади можуть перейти на дитину (Старі Брос¬ 
ківці); гризти, жувати під час ходи, бо дитя завжди 
кричатиме, буде ненажерою (Кам’яна); бити свиню, 
кота чи собаку ногою, які, за народними вірування¬ 
ми, пов’язані з демонічними силами, бо вірили, що 
в такому разі дитина буде волохатою (Чудей); не 
можна шити, щоб не «зашити» дитині очі, рот 
(Спаська); мотати нитки (особливо плести у період 
від Різдва до Нового року), бо дитина в утробі може 
обкрутитися пуповиною; ходити на похорони (осо¬ 
бливо дивитися на покійника), бо дитина матиме блі¬ 
дий колір обличчя; гніватися, сперечатися, брехати 
тощо (Банилів-Підгірний, Кам’яна) [1]. 

Вагітній жінці рекомендується в останні місяці пе¬ 
ред пологами рухатися помірно, не квапитись, не 
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братися за важку роботу, не приймати гарячих ку¬ 
пелів, не їсти гострих страв (особливо перцю, гірчи¬ 
ці, оцту), не вживати алкогольних напоїв, не пити 
настоїв та відварів материнки, шавлії тощо. Тлума¬ 
чення цього можна знайти в сучасній медицині: го¬ 
стрі приправи та перелічені рослини сприяють зна¬ 
чному припливу крові до тазових органів, а, отже, 
можуть негативно впливати на перебіг вагітності: 
кровотечі, відшарування плаценти, непередбачене 
відходження навколоплідних вод. 

У наш час сильною ще залишається віра у 
зв’язок ще ненародженої дитини із вчинками ва¬ 
гітної жінки. В румунів та українців Сторожи¬ 
нецького району породіллі забороняється торка¬ 
тися рукою свого обличчя, коли вона перелякаєть¬ 
ся вогню (пожежі), бо дитина народиться з 
червоною плямою (цяткою) на обличчі (Банилів- 
Підгірний, Кам’яна, Спаська) [1]. 

Ще в другій половині XX ст. у народі вважало¬ 
ся, що про цей делікатний стан (стан вагітності) 
має знати якомога менше людей, щоб не наврочи¬ 
ли дитину. Причому, за віруваннями, наврочити 
могли як сусіди із «поганим оком», так і нечиста 
сила (румуни Сторожинця). У народі казали: «Чим 
менше народу знає про стан жінки, тим легше буде 
їй народжувати дитину» (Кам’яна). Крім того, ва¬ 
гітність приховували також з міркувань, що «вади 
інших людей можуть перейти на новонароджено¬ 
го» (Банилів-Підгірний) [1]. 

Всі ці заборони, з одного боку, були спрямовані 
на захист матері і дитини, оберігали вагітних від не¬ 
сподіванок, неприємностей, переживань, з іншого — 
сильно обмежували майбутню матір. Так, наприклад, 
їй не можна було підстригатися — це дійство, за 
повір’ями, вкорочувало віку дитині (Сторожинець, 
Кам’яна, Спаська). Жінка мала ретельно також до¬ 
тримуватись релігійних заборон: «праця у святкові 
дні обов’язково позначиться на дитині» (Кам’яна, 
Старі Бросківці). 

До наших днів збереглася заборона відмовити в 
чомусь вагітній жінці. За народними віруваннями, 
це прохання не породіллі, а її дитини, яка перебу¬ 
ває у материнському лоні. За повір’ями, у того, 
«хто пошкодує дати вагітній чого вона забажала, 
все в хаті чи коморі погризуть миші» (Сторожи¬ 
нець, Спаська). Забороняється вживати під час 
розмови з вагітною наступні слова: страх, біль, кро- 
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вотеча, корчі, запаморочення, зомління (Кам’яна, 
Комарівці, Старі Бросківці) [1]. 

Зважаючи на драматичність подій, пологи 
пов’язані з оберегами та магічними обрядами. За 
віруваннями румунів Сторожинця на матір і ди¬ 
тину, слабких і безпомічних, чекає багато небез¬ 
пек від злих сил та людей. Нечиста сила навіть 
може забрати в матері дитину та підкинути свою. 
Тому треба їх належним чином охороняти, і це за¬ 
звичай робила моаша 1 . 

Про відповідальну роль повитухи як одного з 
основних персонажів родильної обрядовості у часи, 
що передували появі медичних закладів, повідомля¬ 
ють чимало дослідників. Зокрема, Н. Гаврилюк у 
своїй праці «Картографування явищ духовної куль¬ 
тури» спробувала навіть дослідити (картографува¬ 
ти) місцеві назви родильних повитух: баба (Черні¬ 
гівська, Київська обл.), бабушка (Сумська обл.), 
баба-бранка (Хмельницька, Вінницька, Житомир¬ 
ська обл.), баба-пупорізка (Полтавська обл.) тощо 
[4, с. 69]. У цьому контексті відзначимо, що в на¬ 
селення Буковини поширеною є назва моаша (Гід 
албанського тозке, що означає літній, старовина 
[15, с. ЗО—32]), що передалася українцям регіо¬ 
ну, ймовірно, за посередництвом східноромансько- 
го населення. Термін моаша широко поширений в 
сусідній Румунії та Республіці Молдові. 

За свідченням респондентів, в румунів Сторо¬ 
жинця повитуха під час прийняття пологів вдавала¬ 
ся до магічних дій. Коли пологи були важкими, по¬ 
витуха наказувала відчинити всі замки, відкрити 
двері, вікна, скрині, розстібнути коміри сорочок, 
іноді навіть просила відчинити «царські врата» (цен¬ 
тральні двостулкові двері іконостаса, що ведуть до 
престолу у вівтарі і символізують ворота Раю) в 
церкві; обкурювала породіллю зіллям. Найдосвід- 
ченіші повитухи використовували і раціональні при¬ 
йоми народної медицини: вони вправно робили по¬ 
роділлі масаж, компреси з відвару льону, розтира¬ 
ли маслом, вигрівали гарячим зерном. Були вони 

1 Крім звичайної традиційної повитухи ( моаші) у румунів 
с. Нижні Петрівці та Старі Бросківці атестована також 
назва царська моаша ( тоа$а ітрагаіеазса ), що, на від¬ 
міну від першої, мала спеціальні студії та працювала у 
медичній установі (див. працю: 2то§и V. Чп заі Ьисо- 
уіпеап Йе ре уаіеа Зігеіиіиі: Раігаиііі Йе ]оз. Магіигіі зрігі- 
іиаіе / Уаіегіи 2то§и. — Сетаиі і: Ейііига Аіехапйги сеі 
Вип-2е1епа Висоуіпа, 2006, р. 10). 


готові також до можливих ускладнень. Для пологів 
вони готували відповідні тканини (конопляні, лля¬ 
ні, пізніше — бавовняні, шовкові), прали їх, попе¬ 
редньо кип’ятили, змочували у відварах і настоях. 

У процесі еволюції деякі магічні дійства перепле¬ 
лися з християнськими елементами та символікою. 
Так, у румунів Сторожинця у ЗО—40-х рр. XX ст. 
при вкрай важкому становищі вагітної повитуха зні¬ 
мала ікони, а чоловіка породіллі відправляла до церк¬ 
ви просити священика відслужити молебень. Також 
помічниками при пологах вважалися всілякі церков¬ 
ні принади: церковні ключі або пояс священика. Так, 
ключі та пояс клали жінці на живіт. Вважалося, що 
дія цих речей значно підсилювалася, якщо чоловіко¬ 
ві щастило вмовити священика на деякий час відкри¬ 
ти «царські врата» [1]. 

У румунів Нижніх Петрівців на початку XXI ст. 
царська моаша після народження дитини співала: 
« Асезі Ьаіаі, / Се 1-ат гісіісаі, / 8а йе погосоз, / 
За йе запаїоз, / За йе тіпйоз, / За йе уоіоз, / 8а йе 
їпуаіаі, / О аг 4 тиіі зйтаї, / За йе от йе ІгеаЬа / 
$і Іиаі їп зеата». / «Цей хлопчик, / Якого я підня¬ 
ла, / Щоб був щасливим, / Здоровим, / Розум¬ 
ним, / Радісним, / Вченим, / А також вельмиша¬ 
новним, / Щоб був порядною людиною / Та ша¬ 
нованою» [16, с. 39—42]. 

Побутував цілий ряд повір’їв, якими мотивува¬ 
лась поведінка породіллі після пологів: після захо¬ 
ду сонця не можна було нічого дарувати або пози¬ 
чати з хати, бо сон в дитини пропаде (Сторожи- 
нець, Кам’яна, Старі Бросківці); не можна було 
показувати дитину до хрещення стороннім («щоб 
не було напасті») (Сторожинець). Причому твер¬ 
до вірять, що ці дії наперед визначають долю дити¬ 
ни (Кам’яна, Спаська) [1]. 

Часом бувають випадки, що дитина народжу¬ 
ється разом з послідом матері, у тій «сорочці», у 
якій була в лоні, — вважається, що така дитина 
буде щасливою і про неї кажуть: «У сорочці на¬ 
родилась» [1]. 

Далі відбувалося головне практичне завдання по¬ 
витухи — відрізання пуповини немовляті. Як і будь- 
яка «початкова» дія, обрізання і перев’язка пупови¬ 
ни були сприятливим моментом для наділення ново¬ 
народженого важливими характеристиками. 
Повитуха перев’язувала пуповину переважно лля¬ 
ною ниткою. Льон виконував функцію оберега і сим- 
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волізував зв’язок з предками-прабатьками і Матір’ю 
Землею. Також вважається, що це обв’язування ро¬ 
билося для того, «щоб дитина плодовитою була» і 
«щоб у жінки діти велися» (Сторожинець). У 
Банилові-Підгірному пуповину залишали матері, яка 
давала його розв’язати своїй дитині у віці 6—7 ро¬ 
ків, вірячи, що «до неї прийде розум» [1] . У Спась- 
кій та Старих Бросківцях послід та пуповину пови¬ 
туха закопувала під родюче дерево [1]. 

Великого значення при родах надавали першій 
купелі, адже вода, за народними уявленнями, сим¬ 
волізує силу й чистоту. Перше купання новонаро¬ 
дженого обов’язково робила повитуха (Банилів- 
Підгірний, Кам’яна, Спаська). Воду для купелі (у 
деяких місцевостях «непочату» або освячену воду) 
настоювали на різноманітних травах: любистку, ро¬ 
машці, вважаючи, що дитина буде краще рости. 
Клали також у купель васильки та золоті речі 
(Кам’яна). Воду для купелі нагрівали в казані 
(«котеві»), в якому зазвичай варять кулешу (ма¬ 
малигу), щоб «поле йому файно родило», а мили 
дитину в кориті, яке використовували попередньо 
для замішування тіста, вважаючи, що це принесе 
йому в житті багатство [1]. 

У більшості випадків дитину обгортали у со¬ 
рочку батька чи матері. Це залежало від того, хто 
родився — хлопчик чи дівчинка. Проте, в 
с. Кам’яна новонародженого обгортали у домаш¬ 
нє полотно (домоткане), після чого клали на зем¬ 
лю, щоб він був ситим, багатим і щасливим у жит¬ 
ті; ус. Спаська — обгортали у простирадло і кла¬ 
ли матері на груди [1]. 

У Спаській повитуха після прийняття родів вва¬ 
жалася «нечистою» і їй здійснювали обряд очищен¬ 
ня. Вона повинна була піти до церкви і «взяти мо¬ 
литву», після чого приходила до породіллі і дитини 
і кропила їх освяченою водою [1]. В українців та ру¬ 
мунів Сторожинецького району після родів чоловік 
породіллі віддячував повитусі грошима, у деяких міс¬ 
цевостях їй дарували також рушник (Спаська), до¬ 
моткане полотно (Кам’яна). 

Після родів породіллі заборонялося виходити 
з хати, доки не візьме з церкви свячену воду і мо¬ 
литву, так званий «вивід» (Банилів-Підгірний, 
Кам’яна ). За свідченнями старожилів, «доки в 
хаті була нехрещена дитина, то мамі не можна 
було до хрещення виходити між люди». Щоб не 


порушити звичаєві норми поведінки, «вагітні и 
нечисті жінки також не мали права торкатися ко¬ 
ровайного тіста, не ходили на родини й хрестини, 
і навіть до криниці по воду». 

До хрещення дитина вважалася особливо враз¬ 
ливою, її намагалися якомога краще оберігати — 
під подушку дитини клали ніж, часник, перевер¬ 
тали тарілку дном до хати у вікні, закладали світ¬ 
ло, перевертали віник. Дитині мастили ніжки і 
ручки свяченим, а ступні вугликом. Ще наприкін¬ 
ці XIX ст. румунський етнограф С.Ф. Маріан за¬ 
писав у с. Красноїльск сучасного Сторожинець¬ 
кого району ритуал, за яким, коли в хату мав при¬ 
йти хтось з сторонніх людей, дитині на чолі 
малювали сажею коло, «щоб дивилися на сажу, а 
не на його обличчя» [14, с. 36]. 

Науковий інтерес викликає ритуал записаний 
нами у селах Кам’яна та Старі Бросківці, за яким 
після народження дитини батьки запрошували до 
себе віщунок (їхню роль виконували дві-три жін¬ 
ки) , які провіщали долю новонародженої дитини [1]. 
Обряд передвіщення долі дитини проводився за до¬ 
помогою ритуальних страв, які були приготовлені до 
пологів, а також за часом її народження (залежно 
від місяця, дня і години народження). 

Повитуха після родів провідувала породіллю пе¬ 
ріодично (Спаська, Банилів-Підгірний), саме вона 
несла дитину хрестити до церкви (Старі Бросків¬ 
ці). її провідували також родичі, друзі, знайомі; 
однак в основному жінки, а участь чоловіків неба¬ 
жана, оскільки вважається, ніби вони можуть за¬ 
шкодити породіллі. За традицією, не можна при¬ 
ходити з порожніми руками (дарували пелюшки, 
одяг для немовля, іграшки). 

Дитину вигодовували материнським молоком. 
Перш ніж почати годування ще нехрещеної дитини, 
мати повинна була обмити груди свяченою йордан¬ 
ською водою та запалити йорданську свічку. Якщо 
молока в матері було недостатньо або зовсім відсут¬ 
нє, то звертались за допомогою до іншої породіллі, 
яка вже відлучила свою дитину від грудей. 

Відповідальним вважається звичай давати дити¬ 
ні ім’я. Це пов’язано з переконанням, що вдало об¬ 
ране ім’я сприятиме щастю та добробуту дитини. 
Вважалося, що з іменем переходять на людину і 
певні провини чи добрі справи тих осіб, чиє ім’я 
взято. На Сторожинеччині побутує приповідка «з 
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іменем народився», тобто дитина народжена у день 
певного святого за релігійним календарем [1]. ІМ ! я 
дитині давали тільки після її народження. За на¬ 
родними віруваннями, вибір імені до родів міг при¬ 
вести до народження мертвої дитини. З цієї ж при¬ 
чини не можна було готувати пелюшки та одяг ди¬ 
тині до її народження [1]. 

Одним з перших таїнств, які прилучали дитину до 
сім’ї, общини, християнського світу, є хрестини. Но¬ 
вонародженого до хрещення вважали «нечистим». 
Хрещеними батьками могли бути вінчальні батьки, 
друзі, рідні. їх запрошували батьки дитини, часту¬ 
вали горілкою, калачами. У наш час у куми зазви¬ 
чай беруть молодих людей, друзів; хоча їхній вік осо¬ 
бливого значення не мав. Забороняється брати вді¬ 
вців, вагітних жінок. Ще в середині XX ст. у цьому 
брала участь і повитуха — давала поради, а в селі 
Спаська саме моаша несла дитину до церкви на хре¬ 
щення [1]. Відмова від запрошення не допускалася. 
На кумів накладалась і певна відповідальність. Вони 
брали участь в обряді «пострижин», виховному про¬ 
цесі дитини, давали своє благословення та викону¬ 
вали почесну роль на її весіллі. 

На Сторожинеччині обов’язковими атрибута¬ 
ми обряду хрещення є кумівські свічки та криж- 
ми (шматок білого полотна, покривало або ска¬ 
тертина та хресна свічка), з яких у майбутньо¬ 
му мати виготовить для дитини першу сорочку. 
Крижму обвивають навколо свічки і обв’язують 
стрічкою та прикрашають квітами васильку, лис¬ 
точками барвінку або квіточками мирти. За 
повір’ями українців Сторожинецького району, 
свічки, які прив’язували до крижм, потрібно 
було якомога швидше спалити, «щоб дитина свою 
долю швидше знайшов (-ла) і не залишився 
(-лася) без пари в житті»; натомість у румуно- 
мовних селах красою і розміром свічок нанашки 
{папа^іі) «показували свій гонор» [1]. 

Якщо раніше обряд хрещення відбувався тільки в 
церкві, то з другої половини XX ст. спостерігаєть¬ 
ся практика хрещення дитини в домашніх умовах, за 
якою священик та куми приходять до хати, де є но¬ 
вонароджений [і]. 

Під час несення дитини до церкви співалися об¬ 
рядові пісні. Наприклад, в селі Великий Кучурів жін¬ 
ки співали: «Йди, дитинко, до хористочку, тай пиль¬ 
нуй свою крижмочку / Аби чиста, як папірчик, аби 


ти ще вздріла вінчик / Божий Ангел, схорони тя, 
тай додому доведи тя / Щоби крижба впильнува¬ 
лась — життя твоє не завалялось» [11, с. 60]. Цю 
пісню співали не випадково, адже вважалося недо¬ 
брим знаком, якщо під час «Святого таїнства хре¬ 
щення» дитина забруднить полотно. 

Після хрещення відбувалося застілля. Куми, ро¬ 
дичі та інші запрошені приносили гроші, полотно, 
крупу та інші продукти. Часто заможні родини за¬ 
прошували на свято троїстих музик. На хрестинах 
співали різні народні пісні. Перед хрестинами по¬ 
бутував звичай, за яким повитуха виготовляла 
ляльку-мотанку, схожу на дитину, і йшла разом з 
двома жінками до кумів. Прийшовши до них. спі¬ 
вали: «...Добрийвечір, нанашку, витягайбрихташ- 
ку, а в брихташки є гроші на черевички хороші». А 
нанашка відповідала: «А нанашку си напив і брих- 
ташку загубив, а нанашка йшла, тай брихташку зна¬ 
йшла». І вони (куми) повинні були «дати на дити¬ 
ну», тобто принести подарунки: гроші, дитячий 
одяг, іграшки тощо. Після цього повитуха дякува¬ 
ла кумам і поверталася до будинку новонародже¬ 
ного. Після святкування хрестин був звичай ску¬ 
пати повитуху або ж кидати її в річку. 

Під час проведення польових досліджень зафік¬ 
сували звичай використання каші на хрестинах (єди¬ 
ний випадок серед досліджених населених пунктів). 
Так, наприклад, у румунів с. Старі Бросківці моаша 
роздавала кожному присутньому гречану кашу [1]. 

Наступного дня, у понеділок, відбувається про¬ 
довження святкування —«похрестини». В цей день 
ритуально омивають дитину «непочатою» водою 
жінки-куми. При цьому кожна матка (хрещена 
мати) повинна облити дитину особисто. Завершу¬ 
ються «похрестини» застіллям, танцями [1]. 

Відзначення річниці від дня народження дити¬ 
ни називають обрядом «пострижин». Він симво¬ 
лізував перехід новонародженого у новий віковий 
стан. До початку XX ст. на це свято запрошува¬ 
ли повитуху та хрещених батьків. Хрещений бать¬ 
ко після пострижин дарував зазвичай своєму хрес- 
никові вівцю або ягня [14, с. 109]. Сьогодні дити¬ 
ні лише символічно відстригають пасмо волосся 
або вистригають хрестик. У деяких місцевостях ви¬ 
стригається трохи волосся з чотирьох боків: спе¬ 
реду, ззаду та з обох боків над вушками, що має 
оберегти дитину від злих сил [1]. 
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У деяких місцевостях Сторожинецького району 
донедавна був звичай замінити ім’я важкохворій ди¬ 
тині. Батьки (переважно мати) проводили ритуаль¬ 
ний «продаж» дитини через вікно (Банилів-Під- 
гірний, Кам’яна, Спаська, Старі Бросківці). Є де¬ 
кілька локальних варіантів проведення цього ритуалу: 
дитину передавали сторонній людині (Банилів- 
Підгірний); бездітній жінці (Кам’яна); багатодітній 
матері (Старі Бросківці). Ці люди платили батькам 
гроші та називали дитину іншим ім’ям. 

Отже, звичаї та обряди, пов’язані з народжен¬ 
ням дитини, містили в собі багато архаїчних, магіч¬ 
них елементів, покликаних забезпечити успішне на¬ 
родження дитини, благополуччя і щастя новонаро¬ 
дженого та породіллі. їхні ремінісценції, як 
засвідчують польові матеріали, збереглися до наших 
днів. Деякі з них переплелися з християнською сим¬ 
волікою. Зібрані матеріали ще раз підтверджують 
той факт, що на Буковині (етнографічній лімітроф¬ 
ній зоні), краще, ніж в інших регіонах, зберігаєть¬ 
ся традиційна обрядовість. У процесі тривалого 
спільного проживання на одній території, в однако¬ 
вих соціально-економічних умовах спільне право¬ 
славне віросповідання сприяло формуванню комп¬ 
лексу звичаїв та ритуалів в родильній обрядовості 
українців та румунів Буковини. На основі проведе¬ 
них досліджень можна констатувати той факт, що 
суттєвих розбіжностей у ритуалах, пов’язаних з на¬ 
родженням дитини в українців та румунів Сторо¬ 
жинецького району, не зафіксовано. Зокрема, це 
прослідковується на рівні етапів родильної обрядо¬ 
вості: обрядових дій з пуповиною, плацентою, пер¬ 
шим годуванням та купанням немовляти, провіду¬ 
вання породіллі тощо. Відмінності є лише в назвах 
головних дійових осіб, символіці, використанні ма¬ 
гічних інгредієнтів і рослин, приуроченості ритуа¬ 
лів. На Буковині зафіксованів також локальні осо¬ 
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Апіопіі Моузеу, Скгу$іупа Рагауко 

ОИ СШТОМЗ АN^ КІТЕЗ 
АЗЗОСІАТЕО \>РІТН СНІБОВІКТН 
Ш ІЖКАІЇМІА^ АN^ КОМАБІШ'ІЗ 
ОЕ 5ТОЇЮ2НУНЕТ5 КЕСІОИ 

ТЬе агіісіе Ьазесі ироп еіЬпо§гарЬіса1 6еИ гезеагсН-\уогкз ІиЮІІесІ 
ашоп§ ІЛсгаіпіап апсі Вошапіап рориіаііоп оі уі11а§ез іп ЗіогогЬу- 
пеізку ге§іоп 0игіп§ 2008—2011 Наз ЬгоиДіІ ап аііешрі іо ехріоге 
іНе гетіпізсепсез оі іЬе сотріех сизіотз апсі гііиаіз аззосіаіесі 
\уііЬ сЬіїсІЬігіЬ іЬгоиДі ргепаїаі, оЬзІеігіс апсі розіпаіаі регіосіз. 

Кеусуогсіз: сизіот, гііе, сЬіїсІЬігіЬ, ЗіогогЬупеїзку ге§іоп, 
ЕІкгаіпіапз, Котапіапз. 


Антоний Мойсей, Кристина Парайко 

ОБЬІЧАИ И ОБРЯДЬІ, 

СВЯЗАННЬІЕ С РОЖДЕНИЕМ РЕБЕНКА 
У УКРАИНИЕВ И РУМЬІН 
СТОРОЖИНЕЦКОГО РАЙОНА 

В статье на основе зтнографических полевьіх исследований 
среди украинцев и румьін в селах Сторожинецкого района 
в 2008—2011 гг. делается попьітка исследовать реминис- 
ценции комплекса обьічаев и обрядов, связанньїх с рожде- 
нием ребенка, предписьіваемьіе традиционной народной 
практикой предродовьіе, родовспомогательньїе и послеро- 
довьіе действия. 

Ключевьіе слова: обьічай, обряд, рождение ребенка, 
украинцьі Сторожинецкого района, румьіньї Сторожинец¬ 
кого района. 
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Володимир РОМАНЮК 

ВИКОРИСТАННЯ 
ПРОДУКТІВ МИСЛИВСТВА 
У ТРАДИЦІЙНІЙ КУЛЬТУРІ 
НАСЕЛЕННЯ УКРАЇНСЬКИХ 
КАРПАТ ДРУГОЇ ПОЛОВИНИ 
XIX — ПЕРШОЇ ПОЛОВИНИ XX СТ. 


У статті автор простежує застосування продуктів мислив¬ 
ства у традиційних матеріальній та духовній культурах 
українців Карпат. Розглядається вживання м’яса диких 
звірів та птахів серед горян; використання шкір, кісток, 
пір’я; застосування продуктів мисливства у традиційній 
медицині, що мало широке поширення у другій половині 
XIX — першій половині XX ст. У висновках звертається 
увага на те, що якщо в матеріальній культурі більшість спо¬ 
собів використання продуктів мисливства належали до 
явища пережитків, то у духовній культурі вони мали ваго¬ 
міше значення. Останнє, у свою чергу, сприяло збережен¬ 
ню ведення мисливства. 

Ключові слова: мисливство, традиція, матеріальна куль¬ 
тура, духовність, обрядовість, медицина, харчування, на¬ 
селення, Українські Карпати. 
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Н а початку історії людства продукти мисливства 
відігравали дуже вагому роль. Головним про¬ 
дуктом цього виду господарської діяльності була 
м’ясна їжа. Саме з метою добування їжі людина ста¬ 
ла полювати. Проте дуже швидко почалося вико¬ 
ристання й інших продуктів мисливської діяльності. 
Зокрема, використовуючи певні продукти мислив¬ 
ства, люди виготовляли одяг, зброю, знаряддя пра¬ 
ці. Продукти полювання проникли також у магію та 
медицину. Вони почали застосовуватися у різних 
сферах народної культури. 

Поступово, з розповсюдженням відтворю- 
вальних форм господарювання, широке засто¬ 
сування продуктів мисливської діяльності зали¬ 
шилося у минулому. Попри це ведення мислив¬ 
ства як допоміжного господарського заняття та 
використання продуктів, які воно приносило, 
зберігалося в окремих регіонах ще протягом 
дуже тривалого часу. 

Це явище було характерним й для деяких укра¬ 
їнських теренів. Зокрема, в Українських Карпа¬ 
тах внаслідок, насамперед, природних факторів 
ведення традиційного мисливства у гуцулів, бой¬ 
ків та лемків тривало щонайменше до середини 

XX ст. Відповідно, у другій половині XIX - 

першій половині XX ст. українські горяни ще до¬ 
волі часто у розмаїті способи використовували 
продукти полювання у матеріальній та духовній 
культурах. У цій статті автор прагне довести 
слушність такого твердження. 

Завдання розвідки також полягає у розмежу¬ 
ванні випадків застосування продуктів мислив¬ 
ства як явищ пережитків та випадків викорис¬ 
тання цих продуктів як більш повноцінно належ¬ 
них до традиційної культури українських горян 
окресленого періоду часу. 

До сьогодні питання використання продуктів 
мисливства в той період є практично недослідже- 
ним в українській етнології. В історіографії не зна¬ 
ходимо жодної спеціальної розвідки, яка б висвіт¬ 
лювала цю проблему. Лише у декількох працях ав¬ 
тори частково зачепили окреслене питання. Зокрема, 
дослідник народного харчування українців Карпат 
Таїсія Гонтар у монографії, присвяченій цій сфері на¬ 
родної культури, доволі побіжно визначила роль 
мисливства у забезпеченні горян продуктами хар¬ 
чування [7, с. 20—21]. 

Основу нашої розвідки складає зібраний авто¬ 
ром польовий етнографічний матеріал [1]. Окрім 
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того, використані праці вчених другої половини 
XIX — першої половини XX ст. та сучасних на¬ 
уковців, які, здійснюючи різноманітні студії над 
народною культурою, згадували про те чи інше 
використання продуктів мисливської діяльності у 
межах питання, яке вони досліджували. При цьо¬ 
му вони не зазначали, що джерелом певного про¬ 
дукту було саме мисливство, оскільки це не вхо¬ 
дило до завдань їхніх праць. Комплексне вико¬ 
ристання цих згадок поряд із відомостями, які 
зібрав автор, дає змогу досить повно висвітлити 
поставлені в статті питання. 

Як уже зазначалося, найдавнішим призначен¬ 
ням мисливства було забезпечення людей м’ясною 
їжею. До виникнення землеробства і скотарства 
мисливство (у деяких регіонах — рибальство) та 
збиральництво було головними джерелами отри¬ 
мання необхідної для людини їжі. Проте з поши¬ 
ренням відтворювальних форм господарства їх 
значення у забезпеченні продуктами харчування 
суттєво зменшилося. Незважаючи на це, полю¬ 
вання з метою отримання м’ясної їжі велося ще 
дуже довго. В Українських Карпатах залишки 
такого ведення мисливства простежуються у до¬ 
сліджуваний період. 

У другій половині XIX — першій половині XX ст. 
головними джерелами, з яких українці отримували 
м’ясну їжу, були скотарство та птахівництво. Проте 
протягом року м’ясо вживали дуже рідко. Лише у 
великі свята або важливі родинні події м’ясні стра¬ 
ви ставали невід’ємною частиною столу. 

Дослідники зазначали, що вживання м’яса в го¬ 
рах було таким ж рідкісним, як і на інших теренах 
України. Так, Володимир Гнатюк стверджував, що 
бідні бойки не споживали м’яса узагалі, а більш ма¬ 
теріально забезпечені — лише два або три рази на 
рік [7, с. 20]. Т. Гонтар вважала, що наприкінці 
XIX — у 30-х рр. XX ст. з-поміж інших видів гос¬ 
подарської діяльності мисливство приносило мізер¬ 
ну частку продуктів харчування. Головну причину 
цього вона вбачала у державній забороні на веден¬ 
ня полювання [7, с. 21]. 

Ми погоджуємося із тим, що мисливство у дру¬ 
гій половині XIX — першій половині XX ст. не 
могло мати вагомого значення у забезпеченні на¬ 
селення Українських Карпат продуктами харчу¬ 
вання. Проте вважаємо, що наведені оцінки сто¬ 


совно кількості м’яса, яку споживали горяни, та 
частки мисливства у забезпеченні їжею були дещо 
заниженими. Адже навіть на теренах Західного 
Поділля ще в середині XX ст. бували випадки, 
коли діти за допомогою звичайних палиць з мета¬ 
левими наконечниками впольовували зайців, м’ясо 
яких одразу ж на місці пекли та споживали 1 . Чи¬ 
сельність же різноманітної дикої фауни в горах 
однозначно була вищою, ніж на більшості рівнин¬ 
них територій України. Старожили, яких ми опи¬ 
тали, неодноразово згадували про полювання на 
звірів, м’ясо яких пізніше вживали у їжу. Також 
чимало історіографічних даних вказує на ведення 
у горах полювання на звірів, чиє м’ясо було при¬ 
датним для споживання. Твердження Т. Гонтар, 
начебто мисливство приносило дуже малу частку 
продуктів харчування, опирається, як зазначало¬ 
ся, лише на факт наявності державної заборони на 
ведення неліцензійного полювання. Цей аргумент 
не є достатнім для такого твердження. Попри те, 
що українці Карпат зазвичай не мали змоги при¬ 
дбати ліцензію на полювання, таємне ведення мис¬ 
ливства було у них досить широко розповсюдже¬ 
ним [1, с. 41, 62, 71, 101; 16, с. 67]. 

Слід зазначити, що мисливство у другій поло¬ 
вині XIX — першій половині XX ст. переважно 
не велося з метою отримання їжі, оскільки в цьо¬ 
му не було потреби. Горян повністю забезпечува¬ 
ли необхідними продуктами харчування головні 
види господарської діяльності — землеробство 
та скотарство. Тому полювання задля отримання 
м’яса потрібно частково розглядати як пережиток 
минулого часу. Однак при цьому слід пам’ятати, 
що від скотарства та птахівництва, як зазначало¬ 
ся, горяни отримували дуже мало м’ясної їжі. 
Враховуючи це, мисливство необхідно розгляда¬ 
ти і як важливе додаткове джерело отримання 
цього продукту харчування. 

З метою здобуття м’яса населення Українських 
Карпат полювало на диких свиней, оленів, козуль, 
зайців, а також на деяких птахів (глухарів, рябчи¬ 
ків, куріпок) [1, с. 24, 41, 74, 109, 132]. Для окре¬ 
мих бідних сімей полювання з метою отримання 
м’яса, а також шкур хутрових звірів (які продава¬ 
ли євреям) мало важливе значення у роки, в які го- 

1 Зап. 01.03.2011р. у м. Копичинці їусятинського р-ну Тер¬ 
нопільської обл. від Опира Остапа Дмитровича, 1933 р. н. 
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ловні господарські заняття внаслідок тих чи інших 
причин не забезпечували їх достатньою кількістю 
їжі [1, с. 32]. У народній пам’яті збереглися згад¬ 
ки про м’ясо зазначених диких звірів як про смач¬ 
ний продукт [1, с. 41, 74]. 

Якщо полювання на диких свиней велося най¬ 
частіше з охоронною метою (вони нищили посад¬ 
ки картоплі), то полювання на оленів, козуль — 
саме з метою отримання м’яса. Оленяче м’ясо 
нерідко йшло також на продаж. Саме тому ін¬ 
шою назвою цього звіра було «товаре» (Гуцуль- 
щина) [10, с. 250]. 

Враховуючи усі наведені відомості, ми припус¬ 
каємо, що чимало горян вживали м’ясну їжу час¬ 
тіше, ніж прийнято вважати. Кількість м’яса, яка 
припадала на жителя Українських Карпат протя¬ 
гом року, очевидно, перевищувала кількість 
м’ясної їжі, що її вживало за той же час населен¬ 
ня більшої частини рівнинної України. Зазначи¬ 
мо, однак, що попри це м’ясні страви в горах спо¬ 
живали все ж таки нечасто. 

Важливим продуктом мисливства, який людина 
здавна використовувала, були шкіри звірів. Певні 
прояви цього явища можна простежити і в матері¬ 
альній культурі українців Карпат. Найбільше поши¬ 
рення мало застосування шкіри дикого кабана, з якої 
горяни виготовляли постоли. Це старовинна форма 
взуття, розповсюджена в Українських Карпатах у 
XIX — першій половині XX ст. На Гуцульщині 
були поширеними «постоли», на Бойківщині — їх 
різновид — «ходаки», на Аемківщині — «керпці» 
[8, с. 38]. Зазвичай за матеріал для їх виготовлен¬ 
ня брали волову шкіру, рідше використовували шкі¬ 
ру свійської свині [8, с. 39]. Проте постоли, зро¬ 
блені зі шкіри дикого кабана, теж траплялися нерід¬ 
ко. Згадки старожилів про такі постоли переважно 
супроводжувалися зауваженнями, що це взуття най¬ 
менше зношувалося [1, с. 7, 38, 100, 126]. 

Населення Українських Карпат використовувало 
також шкіри інших диких звірів. Зокрема, гуцули 
виготовляли зі шкіри козулі дорожній мішок — 
«бордюх». Ця шкіра заміняла більш уживаніші для 
його виготовлення шкіри овець або домашніх кіз [11, 
с. 66]. Бойки Сколівщини виготовляли торби з бор- 
сучої шкіри [17, с. 108]. 

Одним з продуктів мисливства були кістки звірів, 
які людина використовувала у давні часи з різнома- 

/55ЇУ 1028-5091. Народознавчі зошити. № 5 (101), 2011 


нітною метою. Пережитки цього знаходимо в Укра¬ 
їнських Карпатах другої половини XIX — першої 
половини XX ст. Зокрема, ікла диких кабанів на Гу¬ 
цульщині використовували як вішаки (очевидно, для 
одягу або якихось господарських речей), закріплю¬ 
ючи їх у дерев’яних стінах [1, с. 8, 127]. Гуцули ін¬ 
коли прилаштовували до нижнього кінця палиці ула¬ 
мок оленячого рога. Такою палицею підпиралися під 
час ходьби [1, с. 56]. Очевидно, її також могли ви¬ 
користовувати як зброю. Ймовірно, ця палиця мала 
дуже давнє походження. 

Певні мисливські продукти людина викорис¬ 
товувала як прикраси. І в цьому випадку в Укра¬ 
їнських Карпатах зберігся пережиток. Головний 
літній чоловічий убір на Гуцульщині, яким був 
капелюх — «кресаня» [12, с. 132], обов’язково 
прикрашували пір’ям «готурів» (тетеруків). 
Цією прикрасою гуцули дуже пишалися. Той, у 
кого її не було, міг зазнати зневаги з боку інших 
[1, с. 41, 59, 131]. Зрозуміло, що пір’я «готу¬ 
рів» пастухи інколи просто знаходили на поло¬ 
нинах, а згодом могли продавати іншим. Проте 
з метою його здобуття на цих птахів також по¬ 
лювали [1, С. 41, 59, 64]. 

Населення Українських Карпат у другій поло¬ 
вині XIX — першій половині XX ст. використо¬ 
вувало продукти мисливства не лише у сфері ма¬ 
теріальної культури. Розглядаючи духовну куль- 
туру горян, ми також знайдемо у ній застосування 
продуктів мисливської діяльності. Особливо ши¬ 
роко горяни використовували їх у народній меди¬ 
цині: лікування продуктами тваринного походжен¬ 
ня було дуже розповсюдженим [6, с. 124]. Поміт¬ 
не місце серед цього способу лікування займало 
використання продуктів диких звірів. 

Значне поширення у традиційній медицині 
українського народу мали тваринні жири [6, 
с. 120 —127]. Дуже розповсюдженим, зокрема, 
було використання борсучого жиру [6, с. 127; 14, 
с. 31]. Серед горян застосування цього жиру як 
лікарства також мало значне поширення. В усіх 
трьох етнографічних районах Українських Карпат 
ним лікували різноманітні легеневі хвороби: ту¬ 
беркульоз, астму, запалення легень, кашель, хри¬ 
пи [1, с. 8, 37, 108; 2, с. 10; 4, с. 230; 5, с. 282; 
13, с. 146; 15, с. 244]. Жир пили самий або ж з 
гарячим молоком, інколи додаючи меду, а також 
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натирали ним груди [1, с. 23, 108; 5, с. 282; 13, 
с. 146; 15, с. 244]. І досі серед горян борсучий 
жир подекуди вважається найкращим лікарством 
від легеневих хвороб [1, с. 60]. Окрім того, цей 
жир використовували як мазь для загоювання ран, 
при ревматизмі, болях, наривах, простуді [5, 
с. 282; 9, с. 22; 15, с. 246]. Підкреслимо, що бор¬ 
сучий жир горяни у досліджуваний період отри¬ 
мували внаслідок мисливської діяльності. 

Також лише завдяки мисливству населення 
Українських Карпат отримувало інший тварин¬ 
ний жир, який використовували у медицині, — 
ведмежий. Цей жир застосовували подібно до 
борсучого. Його теж вживали від легеневих хво¬ 
роб та натиралися ним при радикуліті, болях у 

тілі [1, с. 85, 108, 125; 4, с. 230; 13, с. 146; 15, 
с. 246]. Проте ведмежий жир був дещо менш 
поширеним у застосуванні від борсучого. Окрім 
жиру, у народній медицині використовували та¬ 
кож ведмеже м’ясо, розсіл з якого пили хворі на 
астму [15, с. 244]. Його могли вживати також 
при кашлі [15, с. 244] та, можливо, й інших ле¬ 
геневих хворобах. 

З-поміж інших тваринних жирів, які населен¬ 
ня Українських Карпат використовувало для лі¬ 
кування, ще одним, що його добували завдяки 
мисливству, був лисячий. Останній вживали на 
Бойківщині при застудах, хрипах, кашлі [4, 
с. 230]. На Аемківщині до наривів прикладали 
заяче сало [9, с. 22]. 

На Гуцульщині хворі на астму пили розсіл з м’яса 
яструба [5, с. 283]. 

Поширеною в традиційній медицині українців у 
цілому та населення Українських Карпат зокрема 
була органотерапія — лікування органами тварин. 
У період Київської Русі часто використовували ті 
чи інші органи диких звірів і птахів [6, с. 128]. У 
другій половині XIX — першій половині XX ст. 
населення Українських Карпат часто застосовува¬ 
ло заячу шкіру. її прикладали до наривів та фурун¬ 
кулів. Цей засіб був виправданим з медичного по¬ 
гляду, оскільки шкіра вигрівала нарив, діючи на 
нього наче компрес [5, с. 283; 14, с. 23]. Очевид¬ 
но, він був поширеним на більшій частині терито¬ 
рії України. Зокрема, його використовували на 
середньоподніпровсько-поліському пограниччі 
(Конотопщина) [14, с. 23]. При цьому тут засто¬ 


совували шкіру заичихи, що наводить на думку про 
вірування у магічну дію цього засобу. Підтверджен¬ 
ня цьому знаходимо у Жидачівському р-ні Львів¬ 
ської обл., де був зафіксований спосіб лікування 
немовляти від гнійних прищів на шкірі. Дитину кла¬ 
ли на пеленку, яка лежала на шкірі зайчихи (інфор¬ 
матор підкреслила, що шкіра мала бути саме з зай¬ 
чихи, а не з зайця) та купали. Це лікування повто¬ 
рювали декілька разів [3, с. 39]. Можливо, й на 
теренах Українських Карпат внаслідок поширення 
згаданого повір’я подекуди велося полювання з ме¬ 
тою піймання саме зайчих. 

Продукти мисливської діяльності використо¬ 
вували також у магії. Наразі нам відомий лише 
один спосіб такого застосування. Якщо хотіли 
зробити людину ненависною для всіх, то вважа¬ 
лося, що на неї слід було подмухати через стра¬ 
вохід вовка. Вірили, що відтоді ця людина «ні¬ 
коли більше не втішиться любов’ю та дружбою» 
[11, с. 103]. Це повір’я було відомим на Гуцуль¬ 
щині. Попри те, що інші способи використання 
продуктів мисливської діяльності у тих чи інших 
видах магії невідомі, повір’я свідчить, що таке 
застосування у минулому могло бути більш різ¬ 
номанітним та розповсюдженим. 

Отже, продукти мисливської діяльності у дру¬ 
гій половині XIX — першій половині XX ст. на¬ 
селення Українських Карпат використовувало у 
матеріальній та духовній культурах. М’ясо диких 
звірів вживали в їжу, шкіру застосовували для ви¬ 
готовлення взуття та засобів, у яких переносили 
невеликі вантажі. У матеріальній культурі горян 
збереглося також використання кісток деяких зві¬ 
рів, а також пір’я диких птахів (тетеруків), яке за¬ 
стосовували як прикраси. Дуже широко продукти 
мисливської діяльності застосовували у народній 
медицині. Зафіксований випадок використання 
мисливського продукту у магії. 

Безсумнівно, що більшість випадків застосуван¬ 
ня продуктів мисливства у другій половині XIX — 
першій половині XX ст. були пережитками минуло¬ 
го. Відштовхуючись від цього, ми розуміємо, на¬ 
скільки вагоме значення мало мисливство поряд з 
основними господарськими заняттями у попередні 
століття. Очевидно, його широко використовували 
як додатковий засіб отримання їжі, про що свідчить 
той факт, що навіть на зламі XIX—XX ст. не були 
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рідкісними випадки полювання з метою отримання 
м’яса. Виготовлення постолів, сумок зі шкір диких 
звірів — пережитки минулого, де такі вироби були 
значно поширенішими. Те саме стосується виробів 

з кісток диких звірів, які у другій половині XIX- 

першій половині XX ст. були уже нечисленними. 

Натомість використання продуктів мисливської 
діяльності у народній медицині горян не можна роз¬ 
цінювати виключно як пережиток минулого. Чима¬ 
ло методів лікування із застосуванням тих чи інших 
продуктів диких звірів і птахів були перевірені ба¬ 
гатьма поколіннями (або ж походили з дохристиян¬ 
ських вірувань) і міцно увійшли в народну медици¬ 
ну. Ця сфера духовної культури, як і духовна куль¬ 
тура загалом, змінювалася дуже повільно. Тому, 
якщо, скажімо, виготовлення постолів зі шкіри ди¬ 
кого кабана було фактично у більшості випадків вже 
непотрібним горянам і використовувалося лише че¬ 
рез звичку, то застосування продуктів мисливської 
діяльності у традиційній медицині залишалося 
обов’язковою її частиною. Коли поглянути на цей 
аспект крізь призму процесів розвитку і збереже¬ 
ності мисливства в Українських Карпатах, то слід 
зазначити, що народна медицина спонукала горян 
до ведення полювання. 

Отож, у другій половині XIX — першій поло¬ 
вині XX ст. поширення мисливства в Українських 
Карпатах, з одного боку, спричинило використан¬ 
ня його продуктів у народній культурі горян. Це 
використання походило з минулого часу і є прикла¬ 
дом явища пережитків. З іншого боку, певним сфе¬ 
рам народної культури, насамперед традиційній ме¬ 
дицині, та, можливо, магії, продукти мисливства 
були необхідними. Вони були також в окремі роки, 
очевидно, необхідними бідним сім’ям для отриман¬ 
ня їжі, матеріалу, з якого виготовляли взуття тощо. 
Все це слугувало однією з причин збереження та 
розвитку традиційного мисливства. 
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Уоіоіутуг Котапуик 

ОИ ТНЕ ШЕ ОЕ РКООІІСТЗ ОЕ НШТІІЧС 
ІИ ТКАОІТІСЖАЕ СІЛЛТЖЕ ВУ РОРЕІЕАТЮІЧ 
ОЕ ІЖКАІМІАІЧ САКРЛТІ ПАУЗ 
ІІЧ ТНЕ ЗЕСОИО НАЯР XIX — 

ЕІКЗТ НАЬЕ XX СЕМТШІЕЗ 

Тке рарег сіеаіз \уіік іке изе оі ргосіисіз оі Ьипііп§ іп Ігасііііопаї 
таїегіаі апсі зрігіїиаі сикиге Ьу икгаіпіапз оі Саграїкіапз. Іп 
кіз зіисіу іке аиіког рауз зресіаі аііепііоп Іо тоипіаіпеегз’ 
сизіотз сопсегпіп§ ікеіг пиігіііоп \уіік »ІІ(1 апітаї апсі Ьігсі 
теаі, аз \уе11 аз ікеіг иза§е оі зкіпз, Ьопез, Іеаікегз; ке аізо 
сІезсгіЬез іке аррііапсе оі кипііп§ зроіі іп Ігасііііопаї тесіісіпе 
м^ісіеіу зргеасі 8игіп§ іке зесопсі каїї XIX апсі іке кгзі каїї 
XX сс. Іп сопсіизіоп іке ехріапаїіоп каз Ьееп Іопуагсіссі аз Іог 
сігситзіапсез о\уіп§ Іо м^кіск агозе циііе сіізііпсі сііііегепсез іп 
ієуєіз оі иза§е оі ргосіисіз іп таїегіаі апсі іп зрігіїиаі сикиге: 

Кеу\уогсЬ: кипііп§, Ігасііііоп, таїегіаі сикиге, зрігіїиаіііу, гііиа- 
Іізт, тесіісаііоп, пиігіііоп, рориіаііоп, ЕІкгаіпіап Саграїкіапз. 


Владимир Романюк 

ИСПОЛЬЗОВАНИЕ ПРОДУКТОВ ОХОТЬІ 
В ТРАДИНИОННОЙ КУЛЬТУРЕ 
НАСЕЛЕННЯ УКРАИНСКИХ КАРПАТ 
ВО ВТОРОЙ ПОЛОВИНЕ XIX — 

ПЕРВОЙ ПОЛОВИНЕ XX вв. 

В статье автор рассматривает использование продуктов 
охотьі в традиционной материальной и духовной культуре 
украинцев Карпат. Исследуется употребление украински- 
ми герцами в пищу мяса диких зверей и птиц; использова¬ 
ние шкур, костей и перьев; предназначение продуктов охо¬ 
ти в традиционной медицине, имевшее большое распро- 
странение во второй половине XIX — первой половине 
XX вв. В заключении внимание обращено на то обстоя- 
тельство, что если в материальной культуре большинство 
способов использования продуктов охотьі принадлежали к 
числу пережитков, то в духовной сфере они имели более 
существенное значение. Последнее, в свою очередь, спо- 
собствовало сохранению ведення охотьі. 

Ключевьіе слова: охота, традиция, материальная культу¬ 
ра, духовность, обрядовость, медицина, питание, населе- 
ние, Украинские Карпатьі. 
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Культурне життя Львова у період XVII—XVIII ст. фор¬ 
мувалось під впливом західноєвропейських культурних та 
мистецьких процесів, які найчіткіше виявились у стилі ба¬ 
роко. У статті здійснюється огляд цього історичного періо¬ 
ду через призму соціальних подій та культурно-мистецьких 
процесів. Для огляду використовуються фактологічні мате¬ 
ріали, проводиться аналіз художніх творів. 

Ключові слова: секуляризація, ідейно-художні проблеми, 
пластичні мистецтва, стильова система. 
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З ахідноєвропейське мистецтво XVII ст. — по¬ 
чатку XVIII ст. є важливим етапом у процесі 
розвитку світового мистецтва із далекосяжним зна¬ 
ченням та самодостатністю. Це розквіт національ¬ 
них художніх шкіл Італії, Іспанії, Франції, Нідер¬ 
ландів, своєрідність, національна самобутність яких 
зумовлена особливостями історичного й культурно¬ 
го розвитку, характером громадського життя, спе¬ 
цифікою художніх традицій. 

Прояв мистецтва цього періоду спостерігається 
у всіх сферах духовного життя суспільства. Успіхи 
науки розширюють і ускладнюють уявлення про світ 
як про мінливу та суперечливу сутність. Зв’язок лю¬ 
дини з реальною дійсністю, з її численними аспек¬ 
тами та явищами стає предметом творчого пізнан¬ 
ня й осмислення в літературі та образотворчому мис¬ 
тецтві. Відбувається відмова від антропоцентризму. 
Саме тому й надалі розвиваючи ренесансні тради¬ 
ції, мистецтво XVII — початку XVIII ст. значно 
розширює сферу своїх інтересів [2]. Відповідно зба¬ 
гачується тематика, сюжетний репертуар, розро¬ 
бляються нові самостійні жанри, розвиваються або 
поглиблюються ті, які вже існували в попередній 
епосі. Зокрема, значно видозмінюються й одержу¬ 
ють досить різноманітну інтерпретацію релігійні й 
міфологічні сюжети — від бурхливої патетики й де¬ 
коративності до життєвої конкретності й навіть по¬ 
бутової характерності. 

Оскільки в мистецтві XVII — початку XVIII ст. 
найважливішого значення набуває не тільки лю¬ 
дина, але й середовище її існування, широкого роз¬ 
повсюдження дістають деякі нові жанри: побуто¬ 
вий жанр (брати Ленен, Веласкес, Вермеєр), на¬ 
тюрморт, історичний жанр (П.П. Рубенс, П етро 
да Кортона). Особливу роль у творчості багатьох 
художників відіграють теми античної історії 
(Н. Пуссен). Разом з тим до XVII ст. відносить¬ 
ся формування нової концепції історичного жан¬ 
ру як життєво переконливого зображення кон¬ 
кретної й навіть сучасної події (Веласкес). Здій¬ 
снена в мистецтві XVII ст. розробка розгалуженої 
системи самостійних жанрів цілком відповідала 
тому диференційованому підходу до дійсності, що 
був характерний як для наукового методу епохи, 
так і для її художньої культури. 

Постановка й вирішення багатьох істотних 
ідейно-художніх проблем визначає не тільки роз¬ 
виток образотворчого мистецтва, але й архітекту¬ 
ри. XVII ст. — час здійснення сміливих містобу- 
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дівних ідей, період розквіту садово-паркового мис¬ 
тецтва, створення грандіозних палацових ансамблів, 
у яких у нерозривну художню цілісність поєднують¬ 
ся всі види пластичних мистецтв. Саме розуміння 
синтезу розширюється й ускладнюється, і це поміт¬ 
но активізує розвиток монументально-декоративного 
й декоративно-прикладного мистецтва. 

Надзвичайно збагачується в цей період творчий 
метод, художня мова мистецтва. Зокрема, XVII ст. 
приносить цілком нове розуміння композиції й в ар¬ 
хітектурі й в образотворчому мистецтві. Вона стає 
більш напруженою й динамічною, в її побудові актив¬ 
но використовується простір. Трактування останньо¬ 
го теж істотно змінюється. Замість строгого розподі¬ 
лу на плани, характерного для композицій епохи Від¬ 
родження, мистецтво XVII ст. розробляє значно 
більш цілісне й гнучке розуміння простору. По-новому 
вирішуються й живописні проблеми. Високі колорис¬ 
тичні досягнення мистецтва цього часу ґрунтуються 
на багатій розробці колірних відношень, на тонкому 
нюансуванні кольору, на розвитку тонального коло¬ 
риту, нарешті — на сміливому й винахідливому вико¬ 
ристанні світлотіні. Сама техніка виконання стає зна¬ 
чно різноманітнішою, багатшою й виразнішою [6]. 

Нерівномірність розвитку окремих європейських 
держав, складна взаємодія й боротьба соціальних сил, 
характерні для цього бурхливого перехідного періоду 
в історії суспільства, природно, породили складність 
і різноманіття художньої культури XVII ст. Мисте¬ 
цтво цього часу вже не можна визначити єдиним сти¬ 
льовим поняттям. Навіть у рамках однієї національ¬ 
ної школи можна нерідко відзначити існування різ¬ 
них, часом протилежних течій і тенденцій. Провідною 
стильовою системою в мистецтві XVII ст. було баро¬ 
ко, переважно пов'язане з католицькою й феодаль¬ 
ною культурою, але аж ніяк не обмежене рамками 
придворної ідеології. Правда, прославляння світської 
й церковної влади, зриме й максимально виразне вті¬ 
лення релігійних догматів і уявлень були найважливі¬ 
шими завданнями, які вирішувалися мистецтвом ба¬ 
роко, визначивши багато його рис, але не вичерпав¬ 
ши його далеко не однозначну проблематику. Ідейний 
і суспільний зміст бароко був, безсумнівно, більш ши¬ 
роким, чим і можна пояснити його значення в худож¬ 
ній культурі цього часу. У мистецтві бароко знайшли 
яскраве вираження нові уявлення про світ, про його 
безмежні масштаби, його мінливість, драматичну 


складність, конфліктність, що утвердилися на рубежі 
XVI—XVII ст. Бароко — стиль різких контрастів, 
несподіваних зіставлень. Надзвичайно показовий для 
всієї його образної системи — дуалізм — сполучен¬ 
ня ідеального й конкретного, духовного пориву й зем¬ 
ного почуттєвого початку, ірраціональних містичних 
уявлень і дивно живого відчуття натури й краси ре¬ 
ального світу. При всій розмаїтості ідейних концеп¬ 
цій і художніх вирішень бароко характеризується над¬ 
звичайною активізацією всіх образотворчих і вираз¬ 
них засобів: напруженою динамікою, підкресленою 
ефектністю, декоративністю, театральністю, патети¬ 
кою. Зародившись і досягти найбільш яскравого роз¬ 
квіту в Італії, бароко одержує значне поширення й у 
деяких інших країнах, насамперед там, де пануючими 
соціальними силами були дворянство й католицька 
церква, наприклад, у Фландрії. 

XVIII ст., розширивши й поглибивши досягнен¬ 
ня попередньої епохи, внесло багато нового в розви¬ 
ток мистецтва європейських країн. Філософія про¬ 
світителів, що швидко поширилася по всій Європі, 
активно впливала на духовне життя людей навіть у 
найвіддаленіших країнах. У світлі нових поглядів на 
світ, на суспільство, на людину переглядалися старі 
духовні цінності, руйнувались традиційні вірування 
й уявлення. У всіх сферах культури й мистецтва трі¬ 
умфувало світське начало. У зодчестві переважаю¬ 
чим стало цивільне будівництво, у живописі знайшли 
нові сили реалістичні тенденції. Одержали подаль¬ 
ший розвиток світські жанри — портрет, пейзаж, 
натюрморт, зображення побуту. Світський характер 
набув релігійний живопис, який, як правило, втра¬ 
чав колишню серйозність і глибину почуття. 

Мистецтво XVIII ст. надзвичайно різноманітне 
й суперечливе. Досить значними були розходжен¬ 
ня між окремими школами, відбувалася боротьба 
течій і напрямків усередині кожної зі шкіл, а іноді 
протиріччя проявлялися у творчості одного худож¬ 
ника. Тому не було єдиного стилю, що поєднує всі 
суперечливі шукання епохи. Лише з великим сту¬ 
пенем умовності можна виділити на початку й се¬ 
редині сторіччя як визначальну стилістичну тенден¬ 
цію пізнє бароко, що перероджувалося майже по¬ 
всюдно в рококо. У другій половині століття 
пануючою тенденцією став класицизм. 

У порівнянні з попереднім періодом в XVIII ст. 
змінюється співвідношення різних мистецтв у за- 
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гальній структурі культурно-художнього життя. Жи¬ 
вопис у багатьох країнах поступився першим місцем 
музиці й літературі, збільшилася роль театру, який 
зробив значний вплив на образотворчі мистецтва. 

Тривав розвиток багатьох національних шкіл, але 
мистецтво різних країн розвивалося нерівномірно. 
Деякі провідні школи, які зовсім недавно досягли 
блискучого розквіту, зійшли зі сцени. Так, Фландрія 
й Голландія вже не висували художніх явищ, які мо¬ 
гли б претендувати на європейське значення. Це ве¬ 
ликою мірою відноситься й до Іспанії, де відроджен¬ 
ня національної культури наступило лише в останній 
чверті XVIII ст. В Італії оригінальні й великі твори 
створювала в основному лише венеціанська школа. 

Яскравий розквіт культури й мистецтва пережи¬ 
вали інші країни, і насамперед Франція, що уже на¬ 
прикінці XVII ст. набула провідного значення в ху¬ 
дожньому житті Європи. Англійська школа впер¬ 
ше після епохи середньовіччя розпочала відігравати 
значну роль у розвитку світового мистецтва. Після 
довгого занепаду почали відроджуватися архітек¬ 
тура, скульптура й живопис Німеччини, Австрії, 
Польщі, Чехії. До кінця XVIII ст. відноситься ряд 
значних досягнень в образотворчому мистецтві Спо¬ 
лучених Штатів Америки. 

Розвиток європейських країн спричинив до поси¬ 
лення зв'язків між ними. Інтенсивний господарський 
обмін активізував культурні відносини. Нові худож¬ 
ні ідеї швидко ставали надбанням живописців, скуль¬ 
пторів і архітекторів у всіх куточках Європи. 

Загальноєвропейські тенденції розвитку куль¬ 
тури спостерігались і в Україні [5]. Стильова сис¬ 
тема бароко набуває домінуючого значення в усіх 
видах мистецтва. Мистецтво бароко прийшло в 
Україну безпосередньо з Італії. Проте, в різних її 
частинах воно набуває індивідуального, самобут¬ 
нього характеру. В Центральній та Східній Укра¬ 
їні (Слобожанщина та Чорномор’я) мистецтво 
значно модифікувалося й набрало зовсім оригі¬ 
нального забарвлення — так званого козацького 
бароко. В Західній Україні мистецтво зберегло 
форми єзуїтського бароко, що було ближчим до 
першоджерела. Різниця між цими двома напрям¬ 
ками в основі одного стилю особливо яскраво ви¬ 
явилася в архітектурі та її оздобленні. 

Видатні мистецькі пам’ятки, що постали в XVI — 
XVIII ст. у Львові, створені вихідцями з країн За¬ 


хідної Європи, які перенесли свій досвід на україн¬ 
ські етнічні землі. В історичних джерелах знаходимо 
опис львівського передмістя: серед зелені та садів 
розкидані невеликі будинки, найчастіше з дерева, або 
костели — єдині представницькі будівлі — з прусь¬ 
кого каменю, які оточувалися укріпленими стінами 
[8]. Ці укріплені костели були єдиною прикрасою пе¬ 
редмість. Серед таких костелів є костел Бернарди¬ 
нів, костел Бернардинок (Кларисок), костел і монас¬ 
тир отців Кармелітів Босих, костел Бенедиктинок. У 
Жовківському передмісті розташовані стародавні 
церкви, в цей період укріплювалися кам’яними мура¬ 
ми: василіянський монастир св. Онуфрія (кінець 
XVI ст.), церква св. Миколая (поч. XVII ст.), церк¬ 
ва Параскеви П’ятниці (перша пол. XVII ст.). 

Так само, як заможні міщанські родини мали влас¬ 
ні каплиці або вівтарі в Латинській катедрі, реміс¬ 
ничі цехи Львова мали під своєю опікою костели. 
Костел святого Станіслава належав ткачам, костел 
святої Анни на Гбродоцькій — кравцям, костел Зна¬ 
йдення святого Хреста на Янівському тракті — шев¬ 
цям, костел Воздвиження святого Хреста — кова¬ 
лям. На сьогоднішній день залишився тільки костел 
СВ. Анни [10, 5. 286]. 

Проте подальший історичний розвиток подій, 
що супроводжувався довготривалими виснажли¬ 
вими війнами протягом всього XVII ст., призвів 
до занепаду Речі Посполитої, а також сповільнив 
культурний розвиток Львова. Численні переходи 
міста з рук одних завойовників до інших, величез¬ 
ні викупи та солдатські виплати до кінця вичерпа¬ 
ли багаті колись запаси. 

Зміни відбувалися в суспільному ладі. З часів се¬ 
редньовіччя при необмеженій монаршій владі поча¬ 
ли зростати і набувати сили духівництво, шляхта та 
міщанство. З часом королівська влада звелася до 
збереження рівноваги між цими трьома станами. 
Проте, вже невдовзі над всіма класами отримав пе¬ 
ревагу шляхетський стан. Він не тільки підпорядку¬ 
вав собі всі інші класи, але й з часом практично зні¬ 
велював королівську владу. Управління містом зосе¬ 
реджувалось в руках сейму, що складався виключно 
з представників шляхетських родів. 

Шляхта і духівництво скуповували кам’яниці та 
землі, що з часом призвело до відмови сплати місь¬ 
ких податків. На міських землях створювались ма¬ 
єтки, які не визнавали влади міста і міського судо- 
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чинства. У Львові такими були Синявщина, Собє- 
щина, Яблоновщина, Хоражчина, Зборовещина та 
ін. До цього можна додати ще всі монастирі, найбіль¬ 
ша кількість яких у Львові виникла саме у XVII— 
XVIII ст. і які також відмежувалися від міської вла¬ 
ди. У Домініканців тоді було чотири, Францискан¬ 
ців два, а в Кармелітів аж п’ять костелів і монастирів 
у Львові [1]. Окрім того, тоді до нашого міста при¬ 
були Реформатори, Августини, Капуцини, Триніта- 
рії та інші [7]. Внаслідок цього значно втратила вплив 
влада міста і знизилися його доходи. 

Незабаром після закладення у володіння Доміні¬ 
канців перейшов костел святої Марії Магдалени, 
окрім того їм належав лютеранський костел (1685), 
а черницям цього ж ордену належала церква русь¬ 
кої семінарії (1729). Францисканці володіли, окрім 
свого давнього костелу під низьким замком, ще кос¬ 
телом святого Антонія на Личакові (1718). Карме¬ 
літи, окрім трьох костелів, мали ще один чоловічий 
монастир святого Мартина (1736) і один жіночий, 
який знаходився на місці сьогоднішньої бібліотеки 
Оссолінських (1677). Реформаторам належав кос¬ 
тел святого Казимира (1667), оо. Паулінам кос¬ 
тел — тепер церква святого Петра і Павла на Ли¬ 
чакові (1668), оо. Августинам костел святої Анни, 
оо. Капуцинам сьогоднішній костел Францисканців 
(1707)та ІНШІ [З, С. 82—94]. 

Продовжується занепад міщанства. В кінці 

XVII — протягом XVIII ст. середній клас майже 
зовсім зник у Львові. На мистецтво, як і на інші 
сфери культурного життя Львова, міщанство не 
мало ніякого впливу. Тільки вищі стани — шлях¬ 
та та духівництво — будують костели, палаци, зво¬ 
дячи культурне життя міста до гучних прийомів та 
урочистостей. В інших країнах становище міщан¬ 
ства також було важким, проте обов’язок підтри¬ 
мувати порядок в містах лежав на королівських 
урядниках. У Львові ж шляхта та духовенство, по¬ 
збавивши всіх прав міщанство, поклали на нього 
обов’язок управління містом. Відповідно, Львів у 

XVIII ст. мав занедбаний вигляд. Все, що відно¬ 
ситься до політичного, духовного, світського, мис¬ 
тецького життя пов’язане зі шляхтою. 

У сфері мистецтва набувають ваги нові тенденції. 
Стилові риси Відродження, основним принципом 
якого була міра у всьому, протягом XVII ст. все біль¬ 
ше втрачають своє значення. На Львівському куль¬ 


турно-мистецькому ґрунті зароджується й розвива¬ 
ється стиль бароко з притаманними йому стильови¬ 
ми ознаками: в архітектурі — схильність до 
пишноти й перебільшення форм, в літературі — 
красномовність висловів (панегірики) та ін. Най¬ 
більш видатні пам’ятки певного стилю залишає кож¬ 
на епоха в творах мистецтва, особливо в будівни¬ 
цтві. Характерними зразками цього стилю у 
Львові є Єзуїтський (1610—1630) та Домінікан¬ 
ський костели (1749 —1764), а також Святоюр- 
ський Собор (1744—1762). Новий стиль домінує 
як у зовнішньому оформленні будівлі, так і в орга¬ 
нізації інтер’єру. Особливо яскраво це виражено в 
оздобленні костелу Бернардинів. Навіть готична ка¬ 
федра костелу і її ренесансові каплиці не уникнули 
впливу бароко в оздобленні. 

Середина XVIII ст. — це період нового розквіту 
мистецтва у Львові. В духовному середовищі відчу¬ 
вається зміна смаків в організації та оздобленні хра¬ 
мового простору, що стосувалось не лише стилісти¬ 
ки, але й ідейного наповнення. Внаслідок цього про¬ 
водиться модернізація храмових інтер’єрів. Варто 
згадати про монументальні поліхромії костелів Кар- 
ла Педретті в костелі Кармелітів, Бенедикта Мазур- 
кевича в костелі Бернардинів, розписи Франца та 
Себастьяна Екштейнів в костелі Єзуїтів, праці Ста¬ 
ніслава Строїнського в костелі Кармеліток Босих та 
ін. Розвивається сакральна архітектура в творіннях 
Яна де Вітте та Бернарда Меретина. Львівська 
скульптура — це результат праці Оброцького, (Хін¬ 
ського, Полейовських, Пінзеля, Фезінгерів [4]. 

Отже, Львів був важливим культурно-мистецьким 
осередком України в XVII — початку XVIII ст. Аси- 
мілюючи мистецькі тенденції Заходу, культура Льво¬ 
ва робила значний внесок у формування й розвиток 
українського національного мистецтва в цілому. 
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ОИ ШІУ СІЛЛгіКАЬ ВАСКСКОШО 

ОР XVII ТНКОІІСН ЕАКРУ XVIII сс. 

ІІЧ ЧРЕЗТЕКХ ЕІЛЮРЕАЛ 

АКТІ5ТІС СОХТЕХТ 
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апсі агіізііс ргосеззез іКаї ІоипсІ іЬеіг тозі сіізііпсііує ехргеззіоп 
іп Вагс^ие зіу1іп§. Іп іЬе агіісіе Ьаз Ьееп тасіе а гєуієху оі 
тепііопесі Ьізіогісаі регіосі іЬгои§Ь іЬе ргізт оі зосіаі еуепіз 
апсі сиііигаї агіізііс ргосеззез. Іп гєуіє\у Науе Ьееп изесі Іасіиаі 
сіаіа; апаїуііс зіисііез оі агіііасіз Ьауе Ьееп регіогтесі. 

Кеу\уогс1з: зесиїагігаііоп, іс1ео1оі>їса1 апсі агіізііс ргоЬІетз, 
іЬе ріазііс агіз, іЬе зіуіе зузіет. 

Ярьта Льісун 

КУЛЬТУРНИЙ ФОН ЛЬВОВА 
XVII — НАЧАЛА XVIII вв. 

В КОНТЕКСТЕ 

ЗАПАДНОЕВРОПЕЙСКОГО ИСКУССТВА 

Культурная жизнь Львова в период XVII—XVIII вв. 
формировалась под влиянием западноевропейских куль¬ 
турних и художественньїх процессов, которьіе наиболее 
четко проявились в етиле барокко. В статье осуществлен 
обзор данного исторического периода сквозь призму со- 
циальньїх собьітий и культурних процессов. В обзоре ис- 
пользованьї фактологические данньїе, провелен анализ ху¬ 
дожественньїх произведений. 

Ключевьіе слова: секуляризация, идейно-художественнне 
проблемьі, пластические искусства, стилистическая система. 
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ПРОЦЕС ЕВОЛЮЦІЇ 
ТА ЗНАЧЕННЯ 

МОНУМЕНТАЛЬНОГО ОБРАЗУ 
У ФОРМУВАННІ ТИПУ 
РУСЬКОЇ БОГОРОДИЦІ 


У статті розглядається процес формування типу Руської 
Богородиці у мистецтві Київської Русі-України через про¬ 
блему ролі монументального образу. 

Ключові слова: образ, епоха, іконографічний тип, зобра¬ 
ження, еволюція. 
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І кона не зображує божество; вона вказує на при¬ 
частя людини до божественного життя. Та, поряд 
з тим, Богоматір, зображена на іконах в кожен час 
є Посередницею між Богом і людиною. І це посе¬ 
редництво виявляється в художніх формах протягом 
всього часу існування християнства. Та важливим 
періодом, який зумів у це посередництво привнести 
національний ідеал, значущий широтою пізнання Бо¬ 
жественного, як і виразу моральних цінностей, був 
час, знаний як Давньокиївська доба. Тоді провідне 
значення відводилося монументальному образові, 
який в свою чергу ставав основою для творення влас¬ 
тиво Руського типу Богородиці. 

На основі аналізу еволюції монументального обра¬ 
зу на Русі важливо простежити поступовий характер 
складання художніх форм та стилістичних особливос¬ 
тей типу Руської Богородиці як явища в мистецтві 
Київської Русі. Якщо християнський ідеал, втілений 
Богоматір’ю, своєрідно відбився у нових формах 
слов’яно-руської традиції, у типі Руської Богороди¬ 
ці, то постає питання, в чім тоді особливість богоро- 
дичних зображень Давньоруської епохи? Як складав¬ 
ся тип Руської Богородиці? Які явища культури і ду¬ 
ховності спричинились до того, що мистецький образ, 
виражений у Богородичному ідеалі, став одним із 
важливіших осягнень християнства як на Сході, так і 
на Заході? Тож роз’яснення варто почати з усвідом¬ 
лення, що Руський тип Богородиці демонстрував зна¬ 
чущість сталевого напряму Київської ікони як про¬ 
міжної ланки між традицією Сходу і Заходу. У син¬ 
тезі цих традицій виявляється образна структура 
давньоруського іконопису. Тому потрібно, зокрема, 
внести ясність у стилістичний розвиток іконописного 
та монументального образу Руської Богоматері. 

Суттєва риса, притаманна для мозаїк і фресок Ки¬ 
ївської Софії, це «статуарна концепція цілісного, 
тобто не розбитого на різночасові фази руху». Рух 
передавався завжди у фазі його завершення, а не на 
початковій стадії. Це повинно демонструвати завер¬ 
шеність та позачасовість стану святого образу. 

Цей принцип був важливим для давньоруських 
зображень, визначальним критерієм яких була архі- 
тектонічність. Тому осмилення образу в першу чер¬ 
гу досягалося ритмічністю побудови композицій, що 
виявляло структуру не тільки ікон, але й храмових 
споруд. Тож композиційна структура храмів та ікон 
підпорядковувалася ритмічній побудові. Проте на 
спосіб втілення духовної ідеї впливали не тільки рит¬ 
міка і композиційна схематичність, але й багато ін- 
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ших компонентів, у ряді яких — об’ємне моделю¬ 
вання форми, яке виходило з доцільності декоратив¬ 
ної плями. У вагомості декоративного начала та 
лінійного рисунка прослідковувався характер стиліс¬ 
тики давньоруських ікон, бо це доповнення виявля¬ 
ло монументальну силу образу. 

В цілому роль ритміки у структурному наповне¬ 
нні ікони та внутрішнього ладу всіх її компонентів 
охоплює проблему візантійських запозичень у їх вза¬ 
ємодії з національними рисами. Ця важлива пробле¬ 
ма у своїй постановці дає відповідь на феномен швид¬ 
кого за інтенсивністю розвитку давньоруського мис¬ 
тецтва з часу хрещення. 

Проблема викристалізування образу у Візантії і 
на Русі нероздільно пов’язувалася з комплексом 
складових елементів твору як психологічна харак¬ 
теристика, виразність композиційно-колористичних 
рішень у згідності з іконописними канонами. У цій 
синтетичності приховується глибинна сила дії дав- 
ньокиївської ікони. Але на швидку появу і утворен¬ 
ня стилю давньокиївської ікони через синтез візан¬ 
тійської античності і східних форм з виокремлен¬ 
ням монументального начала вплинув бурхливий 
розмах розвитку держави. Монументальна скла¬ 
дова і вагомість образів виявилася найбільш харак¬ 
терним проявом екзистенціалізму, який охоплював 
всі сторони життя. Це стало запорукою самобут¬ 
ності мистецтва Київської Русі, оскільки, продо¬ 
вжуючи високі традиції візантійської культури, вне¬ 
слося нове трактування як в іконописну форму, так 
і в стилістику, тоді як пластика форм сприяла онов¬ 
ленню духовного образу через національний вираз. 
Тут показовою є еволюція типу Оранти, який був 
запозичений з Візантії і втілений у Софійській 
Оранті, що стала одним з перших і важливіших об¬ 
разів саме Руської Богоматері. Отже, формування 
стилістики давньоруської ікони йшло в парі з по¬ 
глибленням національного виразу. І в цьому поєд¬ 
нанні — особливість давньоруського Богородич- 
ного типажу. Це видно на манері написання Вели¬ 
кої Панагії, в ритмічній структурі якої дуже 
виразно проглядається архітектоніка головних ки¬ 
ївських святинь. 

Загальному поширенню і розвитку на Русі Бого- 
родичного образу сприяло і те, що «її зображення 
виокремлювало спорідненість рис із зображенням 
Христа, а отже неперехідне значення її зображен¬ 


ня поряд із зображенням Спасителя, бо «неописа¬ 
не» Слово Само благоволило описати Себе через 
вочеловічення і воплочення від Пресвятої Діви» [4, 
с. 31]. Статика давньоруських богородичних ікон 
була наповнена внутрішньою динамікою, наприклад, 
у втіленні материнської опіки. Ця турбота осмис¬ 
лювалась через вираз духовної енергії. Вона при¬ 
сутня у плавному схилі голови Марії, направленого 
(на глядача, або у власну глибину серця) погляду її 
очей і виражена мовою жестів рук Марії. Жести 
Спасителя, характерні виявом обіймів Його рук, 
вносили важливий акцент у діалог Матері і Сина. 
Цей вираз духовного поривання обґрунтовано спри¬ 
яв ускладненню композиційної схеми ікони, з домі¬ 
нантою на постаті Марії. Масивність постатей не 
тільки досягалася динамікою звернення Спасителя 
до Матері, але й всім своїм образно-пластичним рі¬ 
шенням, побудованим на контрастах формальних і 
психологічних в межах структурної єдності всіх еле¬ 
ментів ікони. Тому іконографічний тип постав вті¬ 
ленням вічності й вартісності духовного ідеалу. Від 
того залежала максимальна гармонія між ідеєю об¬ 
разу та формальним вирішенням. Бо монументаль¬ 
ною вагомістю зображень посилювалась значущість 
духовного ідеалу, який подібним чином був втіле¬ 
ний у літературі, мініатюрах, літописі. Така харак¬ 
терна особливість давньокиївських ікон, і серед 
них — богородиць досягається від узагальненої ху¬ 
дожньої форми до духовної ідеї, не зловживаючи, 
однак при цьому, оплощиненням і надмірним деко¬ 
ративізмом — особливостями провінційних шкіл. 

Проблема сталевої неповторності руської ікони 
вбачається у поєднанні узагальнених кольорових мас 
і об’єму як засобу виразності монументальної фор¬ 
ми. Очевидно, що це було зумовлено залежністю 
іконописного зображення, співвіднесеного з настін¬ 
ними образами. Бо тенденція до монументалізації 
стимулювалася величчю фресок та мозаїк як провід¬ 
ного жанру образотворчого мистецтва [1, с. 186]. 
Враховуючи, що вся культура Русі проникнута ду¬ 
хом монументалізму, тому не випадково, що худож¬ 
ні особливості руських Богородиць розвинуться, щоб 
надалі лягти в основу українського мистецтва XIII— 
XV ст. Подібно як ідея «Слова о Законі і Благода¬ 
ті» з головною темою твору — визначення місця 
Русі серед народів світу, звеличення її сили, краси і 
слави [8, с. 19]. Ця ідея присутня і в особливостях 
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руських зображень Богородиці на образному рівні, 
що утверджуватиме за нелегких історичних реалій 
віру у неперехідний характер місії українського на¬ 
роду та перспектив його оновленого ідеалу. 

У розвитку типу Руської Богородиці очевидним 
є вплив первісних зразків, якими були привозні іко¬ 
ни Заступниці. 

Важливе свідчення наявності ранніх ікон Божої 
Матері на Русі збережене у мініатюрі Радзивілів- 
ського літопису кін. XV ст. В ньому вміщено ілю¬ 
страцію тексту заключення князем Ігорем перемир’я 
з Візантією у 945 р., де християни клянуться пе¬ 
ред іконою Агіосортисси, яка розміщена у невели¬ 
кій київській капеллі. Скоріше ця мініатюра відо¬ 
бражає якийсь шанований, або чудотворний образ 
давньоруської столиці. В.Г. Пуцко припускає, що 
іконографічний тип ікони Богоматері Десятинної 
виявляв тип Агіосортисси і своїм походженням був 
пов’язаний з Константинополем [13, с. 65]. Віро¬ 
гідно, що перші зразки богородичних ікон, які, по¬ 
ряд з візантійськими, впливали на розвиток обра¬ 
зу Руської Мадонни, були привезені з Корсуня. 
Це підтверджує свідчення диякона Салтикова, за 
яким Устюзьке Благовіщення було привезене з 
Корсуня не пізніше XI ст. [9, с. 64]. 

Образ Руської Богородиці на першому етапі де¬ 
монстрував просвітленість характеру, що входило 
в єдине ціле з піднесеною величавістю Руського 
мистецтва в XI ст. Причому ця тенденція стосува¬ 
лася не тільки загального процесу складання всіх 
елементів твору як композиція, ритміка, пропорції, 
але й специфіки образного ідеалу. В. Овсійчук, ана¬ 
лізуючи ікону Богоматір Велику Панагію, зазна¬ 
чив наявність в образі Богородиці проблеми відхо¬ 
ду від візантійського канону на користь складання 
типу Руської Богородиці [9, с. 55], з чого можна 
зробити висновок, що вже в іконі Великої Панагії 
тип Руської Мадонни досягає зрілості форм і кон¬ 
кретної визначеності ідеалу. 

У подальшому тип Руської Богоматері зазнає 
сталевих і психологічних змін. Очевидно, під дією 
Вишгородської Богородиці при збереженні мону¬ 
ментальної величавості в образ Діви Марії прони¬ 
кає інше психологічне навантаження — спокійна 
врівноваженість поступається трагічній самозагли¬ 
бленості, яка накладає відблиск на стилістику Бо¬ 
городичних зображень. Проте це явище відобража¬ 


ло тенденцію, характерну в цілому для розвитку 
руського мистецтва. 

«В XI—XIII ст. у візантійському мистецтві ви¬ 
робився своєрідний класичний стиль з домінуван¬ 
ням античних пропорцій, та наданням рухам поста¬ 
тей ритмічного звучання. Все підлягає законам 
форми, що викликала деяку схематизацію і абстрак¬ 
тну стилізовану лінію, поряд з одухотвореністю об¬ 
лич». Велику роль почала відігравати барва, фігу¬ 
ри подані на плоскому позачасовому тлі, поряд з 
гармонійним зіставленням насичених кольорів» [З, 
с. 10]. Присутність цих якостей визначило напрям 
мистецького розвитку Київської школи. Проте ці 
якості на київському ґрунті набули поглиблення. 
Колір став дзвінкіший, проникливіше виявлялась 
ідея світла. С. Гординський, один з перших укра¬ 
їнських дослідників, так визначив своєрідність дав¬ 
ньоруського мистецтва: «...В Києві це мистецтво 
впродовж 11 —12 ст. перейшло своєрідну еволю¬ 
цію, злокалізувалося і частинно позбулося свого 
грецького характеру...» [З, с. 9]. 

Поряд з безпосередніми і тісними контактами з 
Візантією Київська Русь нав’язувала контакти з 
південно-балканським країнами і з країнами Захід¬ 
ної Європи, спромігшись синтезувати їх, адаптував¬ 
ши у своєму середовищі. 

Різноманітність зв’язків із Заходом доповнюва¬ 
ло вплив візантійської традиції, внісши якості, які ві¬ 
дображають форми романсько-готичного спряму¬ 
вання. Прикладом зворотності впливів Русі на За¬ 
хід є виявлення в Італії на межі XIII—XIV ст. 
ікони зі зображенням Бориса і Гліба. 

У свою чергу зв’язок з італійськими впливами, хоч 
і у візантійській інтерпретації, демонструє поява рід¬ 
кісного мотиву ікони Дмитра Солунського на троні. 
Адже мотив цього зображення, відомий у Візантії, 
та відбився у рельєфних образах св. Георгія і Дми¬ 
тра з фасаду св. Марка (Венеція). 

Приклади західних, готичних запозичень були не 
тільки в іконописі, але і в архітектурі з присутністю 
рельєфного оздоблення. Одним з таких є фасад 

П’ятницької церкви в Чернігові (кін. XII - 

поч. XIII ст.). Зокрема, такі деталі як перспективні 
портали, гостроверхі завершення декорованих ніш- 
кіотів, пучки тонких колонок — все виявляє набли¬ 
женість до готики. Цей храм є цікавим свідченням 
гармонійного поєднання «статики візантійських хра- 
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мів з екстатичним пориванням догори готичних хра¬ 
мів». Те саме бачимо на прикладі руських Богоро- 
дичних зображень, поява яких ставала наслідком 
синтезу західного і східного напряму. Результат ви¬ 
являвся не у прояві синтетичних утворень, а в ціліс¬ 
ному поєднанні якостей різних мистецьких явищ. 

Опрацювання європейських впливів і мистецьких 
запозичень виявилося особливо актуальним в XIII ст. 
на території Галицько-Волинського князівства. При¬ 
кладом є Холм, де у серед. XIII ст. з’явилась навіть 
інкрустація, скульптура і вітражі («римські скель¬ 
ця») — це видно на основі літописного опису хра¬ 
му І. Золотоустого. Ці впливи, очевидно, внесли нові 
якості, навантажуючи іконографію Божої Матері но¬ 
вими ідеями. Це бачимо на прикладі появи образу 
Богородиці на троні, який набув значення одного з 
центральних образів, зокрема в італійському тречен- 
то. Відомо, що в тогочасних західноєвропейських 
храмах в темплонах головних репрезентативних пор¬ 
талів розміщувалася скульптурна композиція із зо¬ 
браженням Богородиці з Немовлям на троні. Тому 
В. Жишкович припускає, що принаймні над голо¬ 
вним порталом Успенської Церкви Галича могла зна¬ 
ходитися подібна рельєфна композиція, присвяче¬ 
на Марії, за аналогією до перспективного порталу 
«Золоті ворота» собору Марії у Фрайбурзі (біля 
1230 рр.). Отож тема Богородиці на троні, глибо¬ 
ко представлена Тронною Толгською у мистецтві Га¬ 
личини та Волині і виявила цілий спектр взаємозв’язків 
з Європейським Заходом. 

Характерною за широкою географією охоплення 
є роль романських впливів у художній культурі Ки¬ 
єва перед монгольським вторгненням. Про це свід¬ 
чить наявність Псалтиря Егберта з Археологічно¬ 
го музею в Чівідале, де між 1078 і 1087 рр. були 
вплетені додаткові сторінки з текстом і мініатюра¬ 
ми, коли рукопис належав дружині Київського кня¬ 
зя Ізяслава Гертруді. В. Аазарєв. виконання мініа¬ 
тюр відносить до Володимира Волинського, де 
якийсь час княжив Ізяслав [5, с. 110]. 

Впливи Заходу вносили не тільки характерні еле¬ 
менти в стилістику Богородичного образу, іконогра¬ 
фію, але й у важливі догматичні поняття. Це погли¬ 
блене сприйняття віри в окремішнє прославлення 
Матері Божої, що вона з тілом взята до неба, про¬ 
голошене догмою католицької віри папою Пієм XII. 
На Русі-Україні воно зберігалося від XII ст. і впро¬ 


довж наступних століть було перелито в пісні Ака- 
фісника Української Православної Церкви, видано¬ 
го в Печерській Лаврі, перший раз у 1606 р., а вдру¬ 
ге — у 1625 р. Також про цю особливість розвитку 
Богородичної догматики свідчить один документ з 
того часу, опублікований російськими мовознавця¬ 
ми Срезневським і Поповим [11, с. 735]. 

Важливими для подальшого формування стилісти¬ 
ки богородичнихікон на Русі і в Галицько-Волинському 
князівстві у період кризи, викликаної наступом 
монголо-татар, були південно-балканські впливи. 

Свідченням тісних контактів з Болгарією у пері¬ 
од ще формування Києво-Руської держави було те, 
що договір кн. Олега з греками був укладений бол¬ 
гарською мовою. Крім того, класична церковно¬ 
слов’янська мова, яка на Русі була літературною, теж 
походила з Болгарії, де була створена слов’янським 
просвітителем св. Кирилом. 

Хоча відсутність збережених творів болгарсько¬ 
го мистецтва епохи правління царя Симеона, так зва¬ 
ного першого болгарського царства, не дає можли¬ 
вості глибше пов’язати, наприклад, стилістику Де¬ 
сятинної Церкви (хоча б на одному збереженому 
фрагменті) з болгарськими запозиченнями. Те саме 
можна сказати про роль уцілілих решток орнамен¬ 
тів зі стін Десятинного храму. Все ж можна сміливо 
констатувати вагомість болгарських впливів, які на¬ 
були вираження у художній та іконографічній струк¬ 
турі Кирилівського храму у XII ст. Ще чіткіше цей 
зв’язок простежується вже на Україні з поч. XV ст., 
під час другого південно-балканського впливу. Вплив 
болгаро-балканських художніх шкіл також відзна¬ 
чений в українському різьбярстві великокняжих ча¬ 
сів. Про це говорить «зміст пари рельєфів Михай¬ 
лівського монастиря, який приводить до джерел зно¬ 
ву ж таки болгарських» [2, с. 280—281]. 

«Орнаментальна композиція саркофага, знайде¬ 
ного коло Десятинної церкви, яку датують кінцем 
X — першою половиною XI ст., виявляє подібність 
свого орнаменту до орнаментальних скульптур охрид- 
ського собору. Зокрема вона є найближчою до орна¬ 
ментальної композиції одного з пілястрів іконостасу 
Софійського собору в Охриді XI ст. В цих піля¬ 
страх — певне й красномовне свідчення залежності 
київських різьбярів від охридських» [2, с. 267]. 

У розвитку Богородичної тематики є ряд спіль¬ 
них ознак між Києвом і Охридом. Найбільш вираз- 
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не домінування Богородичної ідеї з акцентом на ві¬ 
втарних зображеннях наявне у храмах Софії Київ¬ 
ської і Софії Охридської. В центрі системи розписів 
обох церков постає образ Богородиці. Вагомість і 
масивність, якими наділений цей образ Діви Марії 
на вівтарних апсидах обох храмів, свідчить не лише 
про значення Марії Діви як осередку храмового 
оздоблення, але й про те місце, яке їй належало у сві¬ 
тоглядній системі Русі і Македонії. 

Київська Русь у розвитку Богородичної образ¬ 
ності багато чим завдячувала також Афону. Не ви¬ 
падково у тексті Києво-Печерського Патерика вмі¬ 
щено звістку, що Печерський монастир наділений 
«благословенням» Святої Гори. Активність зв’язків 
з Афоном засвідчена появою в кінці X ст. русько¬ 
го монастиря Ксілургу, організованого вихідцями з 
Києва і Чернігова. «Поряд з Афоном активними 
були також контакти з Салоніками. Київський 
Вишгород, підкреслюючи своє тяготіння до цього 
центру Македонії, намагався йменувати себе 
«вторьш Селунь» [19, с. 109]. 

Така наявність різносторонніх контактів не лише 
визначає суттєву незалежність Русі від візантійсько¬ 
го диктату, але й є свідченням взаємопроникнень. 
Широкий ареал київських впливів, які охоплювали 
не тільки весь простір, обмежений руськими князів¬ 
ствами, але й доходили до південних Балкан і країн 
Східної Європи. 

За образним характером іконного зображення 
на рівні засобів силуетної виразності через мислен¬ 
ня великою формою, вміння масштабно, засобами 
архітектоніки виразити високу духовну ідею — за 
цими ознаками богородичні ікони київського пись¬ 
ма виявляють окрему природу художнього мислен¬ 
ня у XII—XIII ст. Ця стилева окремішність русь¬ 
ких ікон Богородичного типу базується на масш¬ 
табній значеннєвості образів, на доповненні 
архітектонічних принципів зображення з м’яким 
світінням внутрішнього світла, яке одухотворює за¬ 
гальну виразність концепції твору. Масштабна зна- 
ченнєвість Богородичного образу виявилась на рів¬ 
ні осмислення основних якостей художнього твору. 
Мало того, вона стала одним із найважливіших ви¬ 
разників сутності образу Богоматері. 

Власне, Богородичний тип формувався на проти¬ 
ставленні психологічних якостей, від лірично- 
піднесеного до геройсько-монументального. Ці ЯКОС¬ 


ТІ, потрактовані, як правило, величаво, з драматиз¬ 
мом. Проте це поєднування не впливає на вираз 
внутрішньої рівноваги образу, яка лишається незмін¬ 
ною, що простежується не тільки в іконах XI ст., але 
й у виразі материнської драми Білозерівської ікони 
XII ст. Тобто статика композиції не виключає дра¬ 
матизму напруги внутрішніх почуттів, що стало важ¬ 
ливим завданням і досягненням традиції на Русі у 
XII ст. Зрештою, хвилююча ідея материнського спів- 
страждання, яка у спокійній врівноваженості Бого- 
родичних ікон сягає справді космічної величі, якою 
наділені в євангеліях особи Христа та Богородиці, 
виразно простежується в останніх митях жертовно¬ 
го шляху Спасителя на хресті. Адже у непорушнос¬ 
ті стояння Марії під хрестом, на якому вмирав її 
Син, — глибина мовчазного співстраждання і спів- 
терпіння, ціною якого є спасіння людства. У цьому 
немає нічого спільного з екзальтованістю чи хвиле¬ 
вими проявами емоційних почуттів — ніщо не зава¬ 
жало єднанню Матері та Сина у Його стражданні. 

Коло сприйняття Богородичного ідеалу ґрунту¬ 
валося на аналізі її особи з відображенням боже¬ 
ственних якостей. Марія як Матір Спасителя у сво¬ 
єму образі повинна втілити повноту євангельсько¬ 
го вчення, стаючи виразником таємничих одкровень 
Бога. Крізь призму молитовного і тілесного єднан¬ 
ня з Словом Божим осмислювались її якості як осо¬ 
би, наділеної земною природою. Тому в проявах 
земного начала Марії тогочасній людині були близь¬ 
кі емоційні засади її материнського начала як ра¬ 
дість, милування поряд з шляхетною гідністю і те¬ 
плотою. Але в обіймах Богородиці і Дитяти, що пе¬ 
регукувалися з обіймами у сцені Зняття з Хреста 
та Оплакування, проглядався драматичний відго- 
лос кривавих міжусобиць і болісних страждань від 
половецьких набігів. Проте без лишнього драма¬ 
тизму і екзальтації. Драма божественних осіб фік¬ 
сувалась з епічною широтою. 

Цю ідею тісних взаємин розкриває композицій¬ 
не єднання Матері і Сина шляхом доповнення двох 
напівпостатей, творячи одне ціле. Для цього вико¬ 
ристані засоби лаконізму, пластичного моделюван¬ 
ня в драперіях золотим асистом засади максималь¬ 
ного звучання і наповнення постатей. Любов Ди¬ 
тятка Христа, що сидить на руках Богоматері до 
людства, уособленого в Марії, глибоко окреслюва¬ 
лась через масштабність зображуваного. Ця масні- 
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табність як ознака монументалізму приховується у 
специфіці відношення постатей відносно тла і фор¬ 
мату дошки, зокрема і величини самої ікони відпо¬ 
відно до храмового середовища. Відомо, що у ран¬ 
ніх київських іконах практикувалося максимальне 
укрупнення зображення, яке сприйматиметься ак¬ 
центом в храмовому середовищі за своїми пропо¬ 
рціями і розміром. 

Так велетенські, майже двометрові постаті Ар¬ 
хангела і Марії Діви з Устюзького Благовіщення 

XI ст. займатимуть всю площу ікони. Фрагмент 
Ветхого Деньми з серафимами був домальований 
пізніше. Те саме стосується ікони св. Миколай та 
Дмитрій Солунський XII ст. Максимальне укруп¬ 
нення центральних зображень, що не знаходить 
аналогій у традиції сусідніх країн, покликане було 
виявити значення зображуваної святої особи. 

Контраст основних ліній давньоруських ікон ви¬ 
являє чітку схему, яка перекликається структурою з 
ритмікою храмів. Проте активне використання орна¬ 
менту виявляє вплив Сходу. Площинність постатей 
не є обмежено-самодостатньою — в своїй глибині 
тамує передачу реальної пластики і вагомості зобра¬ 
жуваного. Тому зв’язок цілості художнього виразу і 
духовного ідеалу є визначним для суті твору, а отже 
переконливим є вигляд єднання Матері і Дитяти у 
відображенні вищого смислу Божественного і люд¬ 
ського буття. 

Безперечно, тип Руської Мадонни набув онов¬ 
лення у XII ст. На наш погляд, це явище в русь¬ 
кій іконі було зумовлене рядом причин, особливе 
місце серед яких зайняла поява Вишгородської 
Єлеуси. Що тема Єлеуси була не випадковою для 
руського середовища, свідчило значення цього 
типу з наголосом на емоційному характері особис- 
тісних взаємин Матері і Сина як нового етапу в 
еволюції іконографії Богоматері. 

Тип Єлеуси, який сформувався в кінці XI — 

XII ст., є прообразом хресної жертви Спасителя як 
вищий вираз любові Бога до людей. Одночасно обі¬ 
йми Божої Матері означають містичний союз Церк¬ 
ви з її Владикою — Христом. Таким чином, ікона 
Єлеуси відображає складну богословську систему, 
яка знайшла свій прояв у тематиці материнства. І це 
загальнолюдське значення Материнства Марії гли¬ 
боко відображене у словах з постанови другого Ні- 
кейського собору 787 р.: Слово Отця, яке не підда¬ 


ється означенню, появило себе означеним, прийняв¬ 
ши Твоє тіло, о Матір Божа і, відтворивши образ 
(Божий), заплямований (первородним гріхом) у 

О 

його первісному стані, наповнивши Його Божествен¬ 
ною красотою [12, с. 85]. 

У словах Діонісія Ареопагіта емоційно описані 
враження від відвідин і наочного споглядання Бого¬ 
матері, які виявляють також відношення до образу 
Вишгородської Матері Божої: 

«Визнаю перед Богом, коли я... був приведений 
перед лице Пресвятої Діви, я пережив невимовні по¬ 
чуття. Переді мною немовби зблиснуло якесь Боже¬ 
ственне сяйво. Воно осінило мій дух, я відчув благо- 
ухання невимовних ароматів і був сповнений такого 
захоплення, що ані тіло моє немічне, ані дух не мо¬ 
гли перенести цих ознак і початків вічного блажен¬ 
ства і небесної слави» [12, с. 104]. Таким чином, тема 
Богоматеринства Марії нероздільно пов’язувалася 
з темою вічного блаженства. 

Окрім того, ці слова, сказані Діонісієм, очевидно 
були поширені в час, коли сформовується іконогра¬ 
фія Богородиці-Єлеуси, і сприяли підсиленню ува¬ 
ги до психологізму у зображеннях Богоматері як 
Вишгородська, Кікська, а згодом і Білозерівська, та 
ряду інших образів, у яких було досягнено глибини 
шляхом передачі емоційних переживань Богомате¬ 
рі, та її внутрішнього стану. Ця глибина виявлялась 
як на особистісному рівні через передачу спектру по¬ 
чуттів у взаєминах з Сином, так і на загальному з 
розкриттям євангельської ідеї обожнення людини. 

На основі досліджень вчених Д.С. Аіхачова, 
С. Бабич, І. Зерву Тоньяцці досить вірогідним є те, 
що ікона Богоматері Вишгородської могла бути ко¬ 
пією однієї з особливо шанованих ікон Влахернсько- 
го святилища. Тобто своєю появою ікона виявляла 
відношення до Влахенського культу: на трьох Візан¬ 
тійських пам’ятках з образом Богоматері в типі 
«Умиління» зустрічається епітет Влахернітісса — 
на опублікованому Н.П. Аіхачовим молівдовулі 
бл. 1100 р. з Державного Ермітажу і на двох іконах 
того ж періоду з монастиря св. Катерини на Сінаї (зі 
зображенням п’яти відомих шанованих Константи¬ 
нопольських образів Богоматері), а також з Банко¬ 
вого мостиря, і, врешті, Київська ікона «Богомате¬ 
рі Умиління» поч. XIII ст. з ГРТМ, що її походжен¬ 
ня, за переданням, пов’язують з Влахернським 
храмом в Константинополі [12, с. 127 —128]. 
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Ікона Вишгородської Богоматері створена у 
тому ж художньо-мистецькому середовищі Кон¬ 
стантинополя, що й мозаїчний Деісіс з собору 
св. Софії Константинопольської. Не виключено, 
що ікона могла бути створена майже в один час з 
мозаїчним Деісісом. 

Вишгородська Богоматір привезена з Констан¬ 
тинополя в дарунок київському князю Мстиславу 
митрополитом-греком Михайлом, який прибув на 
Русь близько 1130 р., і від самого початку своєї по¬ 
яви на Русі ікона займала виняткове місце як Пал- 
ладіум Руської державності і Церкви. 

Первісний розмір ікони 78 х 54,6 см. Згодом 
збільшений до 103,6 х 68,5 см, вірогідно, Андрієм 
Рубльовим, якому могла бути довірена місія понов¬ 
лення ікони, яка постраждала від ворожих нападів. 
Від безпосереднього творіння візантійського май¬ 
стра до нашого часу дійшли лики Богоматері і Бо- 
годитяти, а також більша частина Його лівої руки 
і частина правої, закритої одягом. Над головою Бо¬ 
гоматері з обидвох боків від неї у верхній частині 
ікони уціліли фрагменти золотого тла з залишками 
яскравого напису кіновар’ю МР У. Дитя Христос, 
обхопивши шию Матері лівою рукою, пригорнув¬ 
ся своєю лівою щокою до її правої щоки і наблизив 
Свої вуста до її вуст, Свою праву руку простягнув, 
щоб обійняти і поцілувати Матір. Риси обидвох ли¬ 
ків виявляють форми, канонізовані візантійською 
іконографією, у яких поряд з яскраво вираженими 
елліністичними традиціями поєднались «...вплив 
Сходу і... зацікавленість живою натурою», які були 
властиві візантійському живопису тої пори. Анісі- 
мов зауважив деяку спорідненість лику Христа, що 
вирізняється своєю узагальненістю серед таких по¬ 
дібних пам’яток в мініатюрі, як «Христос у Стрі- 
тенні», а також подібність до Дитячих зображень 
мозаїки в Дафні «Вхід у Єрусалим», «Душі пра¬ 
ведних на Аоні Аврамовому», в мозаїці Торчелло 
«Страшний Суд». Попри свою наближеність до 
згаданих пам’яток лики Вишгородської ікони «про¬ 
никнеш гострим індивідуальним психологізмом, що 
є ніби портрети окремих реальних осіб». Це нада¬ 
ло підстави для поширення передання про автор¬ 
ство цієї ікони апостола Луки. 

За стилістикою художньої виразності Н. Козак 
зіставляє ікону Вишгородської Богоматері з двома 
іншими константинопольськими образами, що збе¬ 


рігаються в монастирі св. Катерини на Сінаї, зокре¬ 
ма з Богородицею з пророками XII ст. «Образність 
цих ікон позначена спільною тенденцією підсилен¬ 
ня емоційної виразності на глибокому психологічно¬ 
му підґрунті, поєднаних з ілюзіоністичною манерою 
моделювання облич» [4, с. 148]. 

Богоматір подана в мафорії коричнево-вишневого 
відтінку, на якому проглядається світло-червоного 
кольору хітон Дитяти. Облямівки рукавця і мафо- 
рію Марії покриті золотим асистом. Вміщено дві 
золоті зорі — символ її дівицтва. Лики прочиту¬ 
ються світлим і наближуються за тоном до охрис- 
того хітону Спаса, що виявляє єдність тонів, в якій 
багатство ікони є у виразі лаконізму, вираженого у 
силуеті двох осіб. Акцентом ікони є темно-глибокі 
очі Богоматері, які виявляють глибину задуми. Така 
ясність моделювання лику зустрінеться лише в 
Константинопольському мозаїчному Деісісі. Силу¬ 
ет Марії плавний, дбайливо огортає динамічну у 
своєму пориві постать Дитяти. Це вносить необ¬ 
хідний контраст. Він досягається засобом форми і 
виявляє психологічне навантаження образу. Наяв¬ 
ність синтезу богословського образу і стилістично¬ 
го начала ставить цю ікону у ряд досягнень епохи. 
З осмисленням духовної природи образу та розви¬ 
тком святоотцівської думки формувалося відповід¬ 
не середовище. Зрештою, ідеї цього середовища 
матеріалізувалися в цій іконі. Вона є виразником 
цих ідей, як виразу прозріння у Божественне. Так, 
за висловом української дослідниці Соломії Тимо, 
силует Богородиці на Вишгородській іконі нагадує 
профіль вагітної жінки. Отже ідея образу в тому, 
що Божа Мати завагітніла Словом. 

Задля оправдання матерії і доцільності її існуван¬ 
ня сталося вочеловічення Бога, який вибрав матерію 
як висхідну речовину для Свого народження. Тому 
першим кроком до обожествлення матерії стала по¬ 
ява та народження Діви Марії та її мовчазне «нехай 
так буде» — сприйняття ідеї відкуплення людства у 
Христі всім своїм життям. На Вишгородській іконі 
лики Матері і Сина наділені такою мірою духовно¬ 
го начала, що є промовистим свідченням вірогіднос¬ 
ті обожнення матерії, яке відкривається через засо¬ 
би малярства: пігменти і фарби. Але за допомогою 
цих земних засобів ідея обожнення досягла найви¬ 
щої межі людського розуміння, де вже невідомо, де 
закінчується людське і де починається Божествен- 


/55УУ 1028-5091. Народознавчі зошити. № 5 (101), 2011 



Процес еволюції та значення монументального образу у формуванні типу руської Богородиці 


831 


не. Проте Божественне на цій іконі постає як прав¬ 
дива реальність. 

Тут є звернення до Пресвятої Діви як Богоро¬ 
диці у справжньому та правдивому значенні: Бо як 
Той, Хто від неї народився, є правдивим Богом. 
Так і та є правдива Богородиця, яка народила прав¬ 
дивого Бога, який з неї взяв тіло... Тому звемо Свя¬ 
ту Марію Богородицею. Це окреслення обіймає 
цілу таємницю Божого діла спасіння. Тут таємни¬ 
ця втілення Господа Від Марії звершилось як і рів¬ 
но ж сприйняття творіння у Тілі Христовім через 
жертву на хресті і Воскресіння. І не випадково, що 
пізніше за часом вчення Католицької Церкви, го¬ 
ворячи про Непорочне Зачаття Марії і її Небов- 
зяття, демонструє реальність виявів Божих планів 
щодо обожествлення матерії. Це виявляє традиція 
східнохристиянських зображень — ікон. Адже 
сама поява Діви, здатної вмістити Невмістимого, 
стала оправданням іконописного образу і закликом 
до внесення певного розуміння в людський образ з 
акцентом на виявленні «реальності» божественно¬ 
го. І, зрештою, «документальність» цих образів 
стверджувалась можливим авторством св. Луки, 
або ж як дане згори зображення Богоматері в не¬ 
бесній славі, згідно із традицією нерукотворних зо¬ 
бражень, поява яких викликана благословенням Бо¬ 
жої Матері. Таким чином визнавався третій рід об¬ 
разів як Божого одкровення внаслідок освячення 
людини, що творить Святий Образ. 

Вплив Вишгородської Богоматері очевидно відо¬ 
бразився у давньоруському апокрифічному «Ска¬ 
занні про написання ікони Богоматері — Одигітрії» 
у поетичній характеристиці образу Діви Марії: «Бла¬ 
го датное же оно й святое лице мало окружно, й чело 
светолепно, продолгующ нос, добро гласне налево 
лежаще, й очи зело добре черни й благо красне зени- 
ци, тако же и брови. Устие же Всенепорочньїе черв¬ 
леною красотою побагрешие, й перетин благоприятньїх 
рук тонкостию истончене во умеренной долгости и 
благосиятельньїе главньїе власьі руси украшеньї. 
Риза же темно-багряна»[10, с. 53—55,157]. Поя¬ 
ва Вишгородської ікони, Богородиці Єлеуси на Укра¬ 
їні з її реалістично-ілюзіоністичним моделюванням 
та глибоким психологізмом, адже у зверненні Виш¬ 
городської Богоматері до безмежного світу тих, хто 
молиться, до земної церкви, печаль Богородиці на¬ 
бирає вселенського змісту, безумовно впливала на 


подальший розвиток мистецтва на Русі і, зокрема, 
на створення таких образів, як Спас Золоте Волос¬ 
ся та св. Миколай (XII ст.). 

Подібне ускладнення психологізму, як і багат¬ 
ство емоційних відтінків, інколи майже неоднорід¬ 
них, яке спостерігається у згаданих творах, так і 
залишиться недосяжним для наступних століть в 
українському мистецтві. 

Проте ці якості надали нове спрямування мисте¬ 
цтву та характер духовної культури України-Русі, 
спонукаючи до глибшого осмислення і засвоєння ре¬ 
лігійного образу до тої міри, що протягом наступних 
століть в Україні образ Діви Марії залишався дже¬ 
релом високих проявів української культури, духо¬ 
вності та суспільних устремлінь. Отже, мова йде про 
історизм образу, який ставав життєписом народу за 
аналогією до давніх літописань. 

Протягом чверті століття ікона знаходилась у Бо- 
рисо-Ілібському храмі на околиці Києва у Вишго- 
роді. Поряд з храмом була князівська резиденція. 
Примітно, що знаменита ікона знаходилася в храмі, 
який був осередком Борнео-Ілібського культу, адже 
вміщував мощі свв. князів. 

Цей проміжок часу був достатнім для того, щоб 
вплив ікони розтягнувся на довгі століття і мав 
формуючо-образний та поглиблено-психологічний 
характер — тема Єлеуси (Умиління) на Русі- 
Україні сприйнялась як тема національна. Сутність 
цього впливу добре підмітив М. Алпатов: «Якщо 
у найдавніших іконах на Русі, зокрема у зображен¬ 
нях золотоволосих ангелів більшою мірою вияви¬ 
лася антична доблесть та язичницька краса, то у 
XII ст., з появою Вишгородської Богоматері, в іко¬ 
ну проникає зовсім інший вираз — це ідеал свя¬ 
тості, виражений у стриманому погляді, сповнено¬ 
му «великої внутрішньої напруги і строгості». 

Серед подібних двосторонніх ікон найбільш ба- 
гаточисленними є ікони з зображенням Божої Ма¬ 
тері на лицевому боці і хреста, Розп’яття, Царя 
Слави або ж престолу із знаряддям страстей на зво¬ 
роті. Подібне зображення етимасії, вміщене на зво¬ 
роті ікони, повинно було наголосити на страсному 
характері зображення. 

Аик Вишгородської Богоматері сповнений ви¬ 
разом глибокої печалі і страждання, що визнава¬ 
лось дослідниками як одна з головних характерис¬ 
тик, які визначають загальну сутність і зміст об- 
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разу, і відповідав його сприйняттю, характерному 
для тогочасної літератури на Русі, як і в цілому для 
трагічної епохи з настанням міжусобиць в Руській 
державі. Скорботний погляд Богоматері наділений 
передбаченням майбутніх хресних страждань Сина, 
які представлені на звороті ікони. Таким чином, 
обидва сюжети виявляються об’єднаними єдиною 
догматичною програмою, що надало можливість 
відомій дослідниці богородичних тем Н. Татіч- 
Джурич назвати цю ікону першою з відомих зо¬ 
бражень страсної Богоматері. 

Виразом страсної ідеї є також зображення тем¬ 
ним, майже чорного тону клаусу Христа з введен¬ 
ням золотистого асисту. Наявність темного клаусу 
безпосередньо вказує на страсний шлях Христа - 
Дитяти. І такий спосіб відображення символічним 
засобом передбачення страстей є поодиноким. 

Ймовірно, що з появою Вишгородської Божої 
Матері на Русі було започатковано цілий ряд бого¬ 
родичних зображень в типі Єлеуси, тісно пов’язаних 
з темою страстей. Однією з них можна вважати іко¬ 
ну Богоматері, вперше згадану В.А. Овсійчуком 
рідкісну Богоматір Єлеусу у синьому мафорії — 
дзеркального відображення Вишгородської Бого¬ 
матері [9, с. 99]. 

Тема страстей в контексті богородичних сюжетів 
набула актуальності і засобів виразності на Русі саме 
у період XII—XIII ст., тоді як і надалі їй надавало¬ 
ся значно менше уваги. 

Висока одухотвореність Богородиці і Дитяти на 
Вишгородській іконі знайшла глибокий відгук на Русі, 
внісши нові ідеї, які зіставляються за значенням з бо¬ 
гословським впливом Патристики і Отців Каппадо- 
кійців. Саме ці нові ідеї позначилися на втіленні ду¬ 
ховного начала у творах мистецтва, визначивши нові 
критерії розвитку образу. Адже звернення до ціліс¬ 
ної духовної ідеї визначило хід розвитку руської ес¬ 
тетичної думки у напрямі, який диктували, з одного 
боку, суспільно-політичні реалії розвитку країни, а з 
іншого — художньо-образна дія твору, заторкуючи 
важливіші мистецькі сфери і духовні потреби, визна¬ 
чаючи цим рівень розвитку іконографії. Адже на Русі 
ширилися численні зображення іконографії Богома¬ 
тері Єлеуси, більшість з яких творилося під впливом 
Вишгородської Богоматері. Це Богородиця Умилін- 
ня з Успенського собору «Московського Кремля», 
Богоматір Білозерська, втрачена ікона Ігорівської Бо¬ 


гоматері, юлгської Богородиці ГАГ, а також такі ві¬ 
домі ікони як Богоматір Федорівська та Божа Матір 
Страстна з Кашину в російському мистецтві. 

На прикладі дрібної металопластики можна поба¬ 
чити, що мотив Єлеуси-Замилування пізніше зосе¬ 
редився більшою мірою у північних регіонах, на Пе- 
ремишльщині, Волині, Київщині, де, без сумніву, 
були копії Вишгородської ікони. 

Зрештою, з появою ікони Вишгородської Бого¬ 
матері, у якій, за висновком Грабара, «сюжет мате¬ 
ринства був відображений просто і лаконічно», у 
трактуванні ролі та значення Божої Матері як осо¬ 
би, яка здійснює заступництво над усім народом, 
спостерігається зацікавленість до намагання глибо¬ 
кого розкриття діалогу між Матір’ю і Сином на Русі. 
Тому, за визначенням Н. Кондакова, «.. .відтоді жи¬ 
вопис зайнятий не стільки прославленням Цариці 
Небесної, але також її внутрішнім світом, її мате¬ 
ринськими радостями, її скорботними передчуття¬ 
ми, зосередженими на всіх етапах і у всіх проявах 
материнської любові». І тому найбільш характерна 
особливість Вишгородської Богоматері — печаль за 
долею людства безперечно віднайде свій відгук у на¬ 
ступних століттях в Україні, де тип Руської Мадон¬ 
ни еволюціонуватиме як формально, так і образно, 
з дотриманням національної основи і змісту. 

Висновки. Аналізуючи складання типу Руської 
Богородиці на основі збережених ікон київської тра¬ 
диції, можна зробити висновок, що маємо справу з 
оригінальним явищем давньоруського мисецтва. 
Адже з-посеред напрямів візантінізованої традиції, 
давньоруські богородичні ікони стилістично 
об’єднуються в єдину групу, становлячи за рядом 
характерних прикмет і особливостей цілісне явище, 
яке поєднує комплекс фізіономічних, стилістичних 
та іконографічних прикмет. І це явище є свідченням 
нового розуміння Богородичного образу. 
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ОІМ ЕУОЕУІМС АИО ЗІСІМЕІСАМСЕ 
ОЕ МОІ\Іі;МЕМТАЕ ІМАСЕ 
АТ ЕОКМАТЮГЧ ОЕ НОЕУ УтСІІЧ — 

ГШЗ’ ТУРЕ 

Іп іЬе агіісіе Науе Ьееп сопзісіегесі зоте Іогшаііуе ргосезз- 
ез іп сгеаііоп оі Ноіу Vі^§іп — Киз’ Іуре іп іЬе Куіуап 
Виз’ — ЕІкгаіпіап агі іЬгои§Ь сопіехіиаі шеапіп§ оі а 
шопитепіаі іта§е. 
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ПРОЦЕСС ЗВОЛЮЦИИ И ЗНАЧЕНИЕ 
МОНУМЕНТАЛЬНОГО ОБРАЗА 
ПРИ ФОРМИРОВАНИИ ТИПА 
РУСЬКОЙ БОГОРОДИЦЬІ 

В статье рассматривается процесе формирования типа 
Руськой Богородицьі в искусстве Киевской Руси-Украиньї 
сквозь призму значення монументального образа. 
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ІСТОРИЗМ ТА ЕКЛЕКТИКА 
В ЕСТЕТИЧНІЙ СИСТЕМІ 
ЦАРСЬКИХ ВРАТ ВОЛИНІ 
ДРУГОЇ ПОЛОВИНИ XIX — 
ПЕРШОЇ ТРЕТИНИ XX ст. 


В статті розглядається історизм та еклектика в естетичній 
системі царських врат Воскресенського собору в Рівному, 
Успенського собору у Володимирі-Волинському, Богояв- 
ленського собору в Острозі, Свято-Троїцької церкви 
Межиріцького монастиря, Троїцької церкви Свято- 
Миколаївського Іородоцького монастиря, Михайлівської 
церкви в Іощі та церкви Петра і Павла в Михнівці на Воли¬ 
ні. Період, охоплений обстеженням — друга пол. XIX — 
перша третина XX ст. 

Ключові слова: історизм, еклектика, стилістика, естетична 
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У країнський православний іконостас пройшов до¬ 
вгий і складний шлях розвитку. Відмінності в 
структурі, архітектоніці, багатство стилів іконостас¬ 
ного різьблення та іконопису — це вагома підстава 
для мистецтвознавчого дослідження. Але серед де¬ 
коративної різьби іконостаса центральне місце все 
ж займають царські врата. Вони творять самостій¬ 
ну цілість, адже саме на них була спрямована осно¬ 
вна увага та зосереджені творчі зусилля різьбярів. 

Історична Волинь — одна з тих перших україн¬ 
ських земель, поряд із Галичиною, де почало актив¬ 
но впроваджуватись християнство. Напевне саме 
тому православна духовна спадщина Волині — одна 
з найбагатших в Україні. 

З прийняттям християнства, а згодом і будівни¬ 
цтвом православних церков поступово виник іконо¬ 
стас. Знайшло своє вираження в іконостасі й те, про 
що розповідає літургія. Це вираження є не тільки бо¬ 
гословським, але й естетично всеохоплюючим, без¬ 
межним. На розвиток декоративного оздоблення цар¬ 
ських врат у першу чергу впливали ті умови, що скла¬ 
далися протягом століть на теренах православної 
Волині. Вороги нещадно нищили віру нашого наро¬ 
ду, закривали церкви, а відтак і знищували іконоста¬ 
си. Вижити багатим, золоченим, мистецьки цінним 
іконостасам вдавалось складно, тому і маємо неповну 
картину тогочасного іконописного та сницарського 
мистецтва Волинського краю. Але це не підстава за¬ 
бути збережені зразки історичного іконостаса. Прой¬ 
шовши й подолавши складні умови, що складались, 
той скарб, що залишився, став безцінним. 

Досліджуючи певне коло пам’яток, у більшості 
випадків ми можемо не стверджувати, а лише при¬ 
пускати. Основна причина складності дослідження 
обраної теми — це зовсім незначна кількість збере¬ 
жених давніх царських врат, що ускладнює виявлен¬ 
ня регіональної специфіки рис сакрального мисте¬ 
цтва Волині того чи іншого стилю. 

Відомі нам волинські врата хоч і різняться роз¬ 
мірами, композицією, характером орнаменталь¬ 
них мотивів, репрезентують один основний іконо¬ 
графічний тип. На різьблених царських вратах, на 
кожній половині, найчастіше зустрічається по три 
медальйони. У двох медальйонах зображають 
Благовіщення, а в чотирьох інших — по єванге¬ 
лістові. Таким чином у ході дослідження за осно¬ 
вними складовими частинами ми описали іконо¬ 
графічну структуру царських врат кожного з до¬ 
сліджуваних іконостасів (іл. 1). 
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Вівтарні перегородки на Волинь, імовірно, при¬ 
йшли з країн православного Сходу разом із церков¬ 
ним будівництвом, обрядами й літературою. 

Візантійський стиль на території України най¬ 
яскравіше проявився у сакральному мистецтві — і 
в архітектурі, й у побудові іконостасів, і в іконома- 
люванні. Яскравим прикладом такого відтворення 
візантійського стилю є Володимир-Волинський 
Свято-Успенський кафедральний собор. Це перший 
кам’яний храм у місті, споруджений, за переказа¬ 
ми, святим рівноапостольним князем Володимиром 
незабаром після прийняття ним християнства. Але 
від цієї найдавнішої пам’ятки православ’я на Воли¬ 
ні, що була зруйнована ще до татарського нашестя, 
зосталися лише залишки фундаменту. На місці іс¬ 
торичного храму удільний князь Мстислав Ізясла- 
вович, згодом великий князь київський, побудував 
у 1160 р. новий Успенський собор, який протягом 
віків багато разів зазнавав руйнації. 

Широке святкування ювілею 900-річчя Хре¬ 
щення Русі і заснування Володимир-Волинської 
єпархії привернуло увагу до давньої святині. Не¬ 
забаром для вивчення пам’ятки було запрошено 
провідних фахівців-археологів Російської імперії 
В.Б. Антоновича, А.В. Прахова та О.І. Аевицького. 
Тоді ж було створено Свято-Володимирське брат¬ 
ство, яке мало за мету відновлення Успенського 
собору в його первозданному візантійському сти¬ 
лі. Автором проекту реставрації був Г. Котов. 

У виданні 1896 р. «Восстановление древней пра- 
вославной святьіни» вказано, що імператор виділив 
30000 рублів на відновлення храму. Також йдеться 
про те, що Мстиславів храм — перша за давністю 
православна святиня у всьому південно-західному 
краї після святинь Київських. Споруджений він був 
грецькими зодчими. Характер устрою всього храму 
носить на собі сліди візантійської архітектури і ціл¬ 
ком тотожний за формами з одночасними будівля¬ 
ми Київського та Новгородського періодів. 

За проектом велика частина споруди відновлюва¬ 
лася в першопочатковому вигляді. Проте вівтарний 
карниз, разом з деякими іншими елементами, рекон¬ 
струйовано імовірно. Загалом реставрація проводи¬ 
лась на підставі давніх збережених візантійських 
церков відповідного типу [1,С. 16—17]. 

У цьому ж виданні є ескіз-проект відновлення іко¬ 
ностаса. Зіставивши його з сучасним фото, бачимо, 



Іл. 1. Іконостас Воскресенського собору в Рівному. Цар¬ 
ські врата. XX ст. Неокласицизм. Автори В. М’якота, 
О.Дунін, В. Візор, С. Балагура. Дерево, фарба, левкас, 
позолота, олійний живопис 

що виготовлено іконостас у повній відповідності до 
проекту, автором якого був Г. Котов. 

Цікаво, що храм є типовим витвором волинської 
школи зодчества періоду феодальної роздробленос¬ 
ті. Він вражає величчю та суворою непохитністю сво¬ 
їх мас [4, с. 360]. 

Сам іконостас має традиційно візантійські риси. Він 
побудований у вигляді вівтарної перегородки з пара¬ 
пету та стоячих на ньому колонок з арками. Посереди¬ 
ні влаштовано головний вхід у вівтар — царські вра¬ 
та, а з боків — малі дияконські двері. Виготовлено пе¬ 
регородку з каменю. До візантизму її наближає також 
багатство декору. В центрі на перегородці, у відповід¬ 
ності до візантійського канону, встановлено хрест. 

Перегородка не є єдиною на всю ширину хра¬ 
му. Пройми бічних апсид мають власні дерев’яні 
перегородки, адже візантійські храми могли мати 
і кам’яні, і дерев’яні, і металеві перегородки. Ді¬ 
лянки вівтарної перегородки розділяються східни¬ 
ми опорними стовпами. На стовпах також є роз¬ 
писи з іконографічними сюжетами. 
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Іл. 2. Іконостас Успенського собору у Володимирі-Волин- 
ському. Царські врата. XX ст. Візантійський стиль. Авто¬ 
ри невідомі. Камінь, дерево, левкас, позолота, олійний жи¬ 
вопис, фресковий розпис 

Іконостас має намісний ярус, якому поклала по¬ 
чаток у XIV ст. візантійська вівтарна перегородка. 
У центральній частині перегородки є п’ять арок. 
Центральна з них дещо вища та ширша, аніж інші. 
Саме в ній розташовано царські врата, декоровані 
плоскою різьбою у візантійському стилі. У візантій¬ 
ському орнаменті форми втрачають об’єм, набува¬ 
ють більш площинного вигляду. Царські врата Успен¬ 
ського собору (іл. 2) прикрашені візерунчасто, сти¬ 
лізованим рослинним орнаментом: пальметки 
вміщено у ланцюжок стрічкових переплетень, що на¬ 
дає орнаменту м’якої геометричності. 

Верхню частину аркоподібних врат півколом при¬ 
крашає хвилясте стебло з пелюстками. Арка самих 
же стулок врат має форму не півкола, а три четверті 
кола. її вкриває подібний орнамент, проте стебла в 
ньому вигнуті дещо по-іншому. Такий тип орнамен¬ 
ту у Візантії називали деревовидними композиціями. 
Це візерунки з парних злитих завитків, розташова¬ 
них симетрично. У цій же частині врат бачимо сюжет 
Благовіщення: зліва — архангел Михаїл, справа — 



Іл. 3. Іконостас Успенського собору у Володимирі-Волин- 
ському. Малі царські врата. XX ст. Візантійський стиль. 
Автори невідомі. Камінь, дерево, левкас, позолота, олій¬ 
ний живопис, фресковий розпис 

Богородиця. Нижче у прямокутних видовжених ра¬ 
мах — чотири зображення євангелістів. Фланкують 
врата темні кам’яні півколони з позолоченими пояс¬ 
ками та рівноконечними хрестиками на колонах. 

Нижню частину врат прикрашають п ’ятипелюсткові 
пальметки. Між стулками врат — вузька колонка, 
горизонтально поділена поясками і прикрашена пле¬ 
тінкою, канелюрами та пальметками. 

Дерев’яні перегородки у проймах бічних апсид за 
стилем доповнюють центральну частину іконостаса, 
проте вони менші за розмірами і за висотою відпо¬ 
відають, приблизно, висоті царських врат. 

Права частина іконостаса також містить врата 
(іл. 3). Вони дуже схожі на царські врата централь¬ 
ної частини і за формою, і своїм декоративним оздо¬ 
бленням, і колонкою між стулками врат. Орнамент, 
звісно, дрібніший, а, відповідно, і більш стилізова¬ 
ний. Сюжети на вратах також ті самі — Благовіщен¬ 
ня і чотири євангелісти. Благовіщення на цих вратах 
розташоване так само, а от чотирьох євангелістів зо¬ 
бражено по іншому — на двох іконах під сценою Бла- 
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говіщення, кожна з яких поділена на дві частини ко¬ 
лоною аркади. Під цими іконами у двох прямокут¬ 
них рамах вирізьблено орнаментовані круглі розетки. 
Дерев’яні півколони, які фланкують врата, мають 
трапецеподібну основу, а капітелі оздоблені різьбле¬ 
ним, плоскорельєфним, золоченим орнаментом. 

Історичне значення мистецтва Візантії беззаперечне. 
Саме вона дала сакральному мистецтву іконописний 
канон, тут була розроблена філософія і теорія христи¬ 
янського мистецтва, виник цілий комплекс храмового 
дійства. Відігравши величезну роль у становленні куль¬ 
тури багатьох країн і народів, Візантія пов’язала Схід 
і Захід, Стародавній світ і Новий час. Візантійське мис¬ 
тецтво і досі актуальне вмінням поєднувати різні його 
види, воно живе своєю величчю, дивовижною красою 
живописних та архітектурних ансамблів, глибиною об¬ 
разів, сяйвом фарб та красою ліній. 

Саме візантійська вівтарна перегородка поклала по¬ 
чаток багатоярусному іконостасу в такому вигляді, в 
якому ми бачимо його тепер. Тому не дивує прагнен¬ 
ня священнослужителів та художників повернути пер¬ 
возданний вигляд храму, відтворити його візантійський 
стиль та наслідувати давній візантійський канон. 

Царські врата Володимир-Волинського Успен¬ 
ського собору — це гармонійне поєднання архітек¬ 
тоніки і декоративного убранства, наслідування тра¬ 
дицій і прагнення відтворити минуле. Вони витрима¬ 
ні у спокійних та виразних пропорціях, з чітким 
конструктивним поділом на складові частини, деко¬ 
ровані та розписані у єдиному візантійському стилі. 

Давньоруський стиль на теренах Волині розпо¬ 
всюдився саме завдяки російським майстрам. Дуже 
поширеним у XIX ст. було явище, коли іконостаси 
виготовлялись на замовлення в Росії і вже в готово¬ 
му вигляді привозились і встановлювались в Украї¬ 
ні. Прикладом такої практики на Волині є темний 
дубовий лакований іконостас Богоявленського со¬ 
бору в Острозі (іл. 4 ). 

Відмінна риса Богоявленської церкви — поєд¬ 
нання давньоруських будівельних традицій з елемен¬ 
тами готичної архітектури. Архітектура храму посі¬ 
дає особливе місце в церковному будівництві Укра¬ 
їни: це проміжна ланка між давньоруським зодчеством 

і архітектурою XVI—XVII ст. [5, с. 208—209]. 

Декор давньоруських храмів першопочатково по¬ 
вторював візантійські традиції. Тому давньоруський 
стиль має низку спільних з візантійським рис. Але, 



Іл. 4. Іконостас Богоявленського Собору в Острозі. Цар¬ 
ські врата. XIX ст. Давньоруський стиль. Автори невідо¬ 
мі. Дерево, лак, олійний живопис 

на відміну від візантійської вівтарної перегородки, 
давньоруський іконостас повний, багатоярусний, ціл¬ 
ком сформований і дерев’яний, а візантизм в тако¬ 
му іконостасі проявляється в орнаментиці та стиліс¬ 
тиці різьблення, а іноді й в ікономалюванні. 

Намісний ярус представлений шістьма іконами і 
царськими вратами в центрі. Царські врата мають ар- 
коподібну форму. Всередину арки вписане трикутне 
завершення, яке повторює верхню центральну части¬ 
ну іконостаса й описує хрест, що завершує виту ко¬ 
лонку, розміщену між стулками. Цю ж форму має 
кожна зі стулок. Таким чином, верхня частина врат 
складається зі складного геометричного переплетен¬ 
ня. У ній є дві ікони, що зображають сюжет Благові¬ 
щення. Вони мають форму арки з примикаючими до 
неї з обох боків піварками. Таку ж форму мають дві 
менші, розміщені нижче, ікони із зображенням єван¬ 
гелістів. Ще два євангелісти зображені у круглих ме¬ 
дальйонах. Нижню частину врат прикрашають різь¬ 
блені рівноконечні хрести, а всю площину врат вкри¬ 
то ажурним візантійським орнаментом у вигляді стебел 
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Іл. 5. Іконостас Богоявленського Собору в Острозі. Малі 
царські врата. XIX ст. Давньоруський стиль. Автори не¬ 
відомі. Дерево, лак, олійний живопис 

з пальметками та плетінок. Кожну з ікон фланкують 
маленькі півколонки з різьбленими капітелями. 

Представлені царські врата, попри їх плоску де¬ 
коративну різьбу, вирізняються ажурністю, що несе 
у собі східні риси. Щодо орнаментального різьблен¬ 
ня, то воно повного мірою відповідає східній (візан¬ 
тійській) традиції. 

Врата бічної апсиди дещо менші за розмірами, про¬ 
те повторюють форму центральних (іл. 5). Нижні зо¬ 
браження євангелістів розміщені не в медальйонах, а в 
аркоподібних рамах. Всі ікони врат однакової величи¬ 
ни та форми. І центральні, і бічні врата лаковані у світ¬ 
лий колір, що виділяє їх на тлі темного іконостаса. 

Царські врата Богоявленського собору в Ост¬ 
розі демонструють вишуканість стилістики та без¬ 
доганність художнього смаку майстрів. Зі збе¬ 
режених відомостей дізнаємось, що іконостас 
привезено на замовлення з Росії. Це також дає 
підстави атрибутувати його саме давньоруським 
стилем. Ще одна причина такої стилістики — то¬ 
тожність давньоруського стилю з візантійським, 
про що свідчить ряд спільних рис. 


Представлені царські врата — єдиний на Волині 
взірець давньоруського стилю, що репрезентує май¬ 
стерність виконання і ювелірність у виготовленні різь¬ 
би. Це взірець візантійського стилю в орнаментиці та 
декоративному оздобленні. Це свого роду інтерпрето¬ 
ваний руськими майстрами візантизм — один з яскра¬ 
вих прикладів історизму в сакральному мистецтві Во¬ 
лині загалом і виготовленні іконостасів зокрема. 

Наслідування стилю класицизм в мистецтві виго¬ 
товлення іконостасів виявилось неминучим. В ньому, 
на відміну від попередньої епохи, спостерігаємо тен¬ 
денцію пишності та більшої декоративності, хоча й без 
відмови від лаконічності та стриманості форм, чіткос¬ 
ті у побудові композиції, вишуканості декору. В та¬ 
ких іконостасах певного мірою простежується синтез 
ренесансу, бароко та класицизму, але із явним домі¬ 
нуванням все ж останнього стилю. І тут незмінною 
домінантою залишається саме ідеал античності. 

До таких царських врат належать врата іконостаса 
Воскресенського собору ум. Рівне (див. іл. 1). Хоча їх 
можна назвати класицистичними, проте дата створен¬ 
ня та окремі риси відносять пам’ятку до історизму. 

В кінці XX ст. простежується відхід модерну та кон¬ 
структивізму й повернення до класики. Класика сприй¬ 
малась як інтернаціональне, греко-римське мистецтво, 
а згодом і як мистецтво ренесансу та класицизму. 

Неокласицизм став важливим стильовим напрям¬ 
ком ще на початку XX ст. Викликаний прагненням 
до високої художньої виразності, що вбачалась у ро¬ 
сійському класицизмі та критичному відношенні до 
стилізаторства, надмірній декоративності та просто¬ 
народності модерну. Неокласицизм заохочувався і в 
сакральному мистецтві. Це було явище типово ро¬ 
сійське і не мало зарубіжних виявів [3, с. 175]. 

Неокласицизм на Волині пов’язаний з діяльністю 
рівненських майстрів-різьбярів. Засвідчує це яскра¬ 
вий репрезентант неокласицизму на теренах Волині — 
іконостас Воскресенського собору у місті Рівне. У його 
виготовленні брали участь різьбярі В. М’якота, О. Ду- 
нін, В. Візор та С. Балагура. Це представники сучас¬ 
ного рівненського осередку сницарів. 

Будівництво Воскресенського собору було закінче¬ 
не у 1895 р. Храм є типовим зразком неоруського на¬ 
прямку в архітектурі кінця XIX ст. Потреба в будів¬ 
ництві собору виникла після пожежі 1881 р., яка зруй¬ 
нувала стару дерев’яну церкву, що існувала близько 
ста років. Нині стиль нового храму відносять до еклек- 
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тики. Він творить обличчя центру міста. Тривалий час, 
наприкінці XX ст., до розпаду Радянського Союзу, в 
соборі діяв Рівненський музей атеїзму [6, с. 55]. 

Зі здобуттям Незалежності робота храму відно¬ 
вилась. Розписи були відчищені й відновлені. У 
1991 р. за проектом рівненських майстрів у Воскре- 
сенському соборі було виготовлено і встановлено іко¬ 
ностас. Майстерність виконання та високий худож¬ 
ній смак зробили його справжньою окрасою рівнен¬ 
ського храму. 

Загалом класика в царських вратах представленого 
іконостаса простежується у всьому. Традиційний по¬ 
діл, аркоподібні форми ікон, порядок сюжетів, — все 
це — потяг до довершеності, досконалості та чіткос¬ 
ті — основних постулатів античності, покладених за 
основу у стиль класицизм, а відтак і неокласицизм. 

Основним елементом іконостаса, виконаного у сти¬ 
лі неокласицизм, є царські врата. У них розміщені 
найпоширеніші для цієї композиційної частини сю¬ 
жети: чотири євангелісти і Благовіщення. Вся поверх¬ 
ня поділена на шість частин. Дві ікони з сюжетом 
Благовіщення тут мають форму арки. Євангелісти ж 
зображені у круглих медальйонах — два з них зна¬ 
ходяться зверху, два — у нижній частині врат. 

Верхні медальйони замкнені у завитки, що утво¬ 
рюють верхню частину рами врат. Над завитками вмі¬ 
щено різьблені пучки листочків у вигляді коронок, які 
є завершенням стулок врат. Простір між рамами врат 
і рамами медальйонів заповнений суцільним орнамен¬ 
том, декоративності якому додають пуп’янки. 

Подібні завитки утворюють ще одну арку всереди¬ 
ні врат. її встановлено на різьблені, багато декорова¬ 
ні, стрункі колонки. Вони густо поділені поясками на 
горизонтальні частини. Така ж колонка є між стулка¬ 
ми врат. Особливої декоративності колонам надають 
різьблені намистинки. Такі ж ми зустрічаємо при роз¬ 
гляді іконостаса Василівської церкви міста Володимира- 
Волинського, виконаного у стилі класицизм. Щоправ¬ 
да, там це намисто більше за розмірами і використане 
в декоруванні не колон, а дияконських дверей. 

Різьблений рослинний орнамент на царських вра¬ 
тах стилізований, характеризується округлістю та 
гладкістю форм. Оздоблення цієї частини іконоста¬ 
са наслідує ренесансні традиції царських врат Укра¬ 
їни. Головною мірою це проявляється в симетрії ри¬ 
сунка, стилізації рослинних елементів тощо. Усі різь¬ 
блені деталі врат золочені. 
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Стриманість форм, чіткість ліній та вишуканість 
силуету — ось риси, що підтверджують прагнення 
майстрів у кінці XX ст. кинути виклик конструктив¬ 
ним формам періоду індустріалізації, надати храму, 
який нещадно перетворювався владою в музей ате¬ 
їзму, багатства та ошатності, тієї пишноти та сяйва, 
що так притаманні православним церквам. 

Естетика класицизму завжди співзвучна з виразом 
«краса й культура поза часом». Царські врата у перво¬ 
зданному вигляді гармонійно вписувались у загальний 
колорит і оздоблення іконостаса Воскресенського со¬ 
бору. І якщо говорити про неокласицизм як про бороть¬ 
бу зі спрощенням і прагнення до високої художньої ви¬ 
разності, наслідування найвищих досягнень доби анти¬ 
чності, Відродження та класицизму — представлені 
врата якомога краще демонструють ці поняття. 

Кожен історико-культурний етап має свій початок 
і своє завершення. Новий час відкрив широкі мож¬ 
ливості для відродження української духовності та 
традиційних християнських цінностей — реставру¬ 
вали старі та зводили нові храми. Цілком закономір¬ 
ним аспектом процесу стало й облаштування сакраль¬ 
ного простору іконостасами, позначеними сучасною 
стилістикою, проте з послідовним збереженням тео¬ 
логічних догматів. Важливим у цьому контексті є те, 
що сакральне мистецтво загалом — складний вид ху¬ 
дожньої творчості. Першочергово це зумовлено по¬ 
требою значної мобілізації сил, концентрації духовної 
та фізичної енергії та, безперечно, віри. Без неї будь- 
яка річ сакрального призначення втрачає усю свою 
потужність та змогу еманувати духовну енергію. Гли¬ 
бока думка людини, яка зрозуміла саму сутність са¬ 
крального мистецтва, у якому чистота мислення за¬ 
перечує поверхневість творчості [2, с. 82]. 

Сакральне мистецтво, як і архітектура в період 
XX — початку XXI ст., мало складну стилістику, в 
якій перепліталися класичні форми звернення до істо¬ 
ричних епох, що зумовило безсистемне змішування 
різних стилів — поверхневе наслідування художньо- 
архітектурних форм із мистецтва минулого, так званий 
еклектизм. Але в еклектиці також простежується свій 
характер і своя краса. Понятійно еклектику часто під¬ 
міняють стилізацією. Проте на відміну від еклектики 
стилізація запозичувала з мистецтва минулих епох ці¬ 
лісність стилю. Така стилізація має узагальнену на¬ 
зву — історизм. У будь-якому стилізаторському тво¬ 
рі присутня еклектичність, де вона виконує другоряд- 


/55УУ 1028-5091. Народознавчі зошити. № 5 (101), 2011 



Іванна М'ЯКОТА 


840 



Іл. 6. І коностас Свято-Троїцької церкви Межиріцько- 
го монастиря. Царські врата. XIX ст. Еклектика. Ав¬ 
тори невідомі. Дерево, фарба, левкас, позолота, олій¬ 
ний живопис 

ну роль. Якщо ж давні стилі, взяті окремо або у 
поєднанні з іншими не створили нового оригінально¬ 
го стилю, то все-таки історичність та еклектизм вия¬ 
вились домінуючими архітектурно-мистецькими ме¬ 
тодами у створенні іконостасів XX ст. 

Еклектика була присутня також і в сакральному 
мистецтві. Найяскравіше це проявилося, звісно ж, 
у виготовленні іконостасів. Адже часто траплялося 
так, що давній іконостас був частково зруйнований, 
а збережені його елементи використовувались у по¬ 
будові нових, сучасних форм, невимушено породжу¬ 
ючи еклектику (змішання різних стилів). 

Таким чином було створено іконостас у Свято - 
Троїцькій церкві Межиріцького монастиря на Рів¬ 
ненщині. Тут варто звернутись до того періоду в іс¬ 
торії монастиря, коли він був у володінні ордена 
францисканців. Це трапилось у 1603 р., коли Межи¬ 
річ перейшов до князя Іоана Острозького, який під 
впливом єзуїтів полишив православну віру і став ка¬ 
толиком з ім’ям Януш. Він і віддав православну 
церкву Святої Трійці монахам католицького ордена 


францисканців. Повернути монастир православним 
вдалося вже задовго після смерті князя, коли по¬ 
встання поляків проти Російського царського уряду 
було головним приводом для закриття католицьких 
монастирів у Західній Україні. 

Монастир був прийнятий протоієреєм Костянтином 
Червінським. У 1866 р. він освятив головний престол 
церкви. Повернення храму православним стало по¬ 
штовхом і до чергових змін в оздобленні його інтер’єру. 
Вівтарі були частково розібрані, а їхні декоративні еле¬ 
менти використані при побудові іконостасів. 

В загальних рисах іконостас Свято-Троїцької цер¬ 
кви нагадує стиль бароко. Проте царські врата ви¬ 
конані у стриманій натуралістичній манері Ренесан¬ 
су (іл. 6). Вони умовно поділені на шість частин, у 
кожній з яких однакового розміру картуші з зобра¬ 
женнями євангелістів і сюжету Благовіщення, який 
займає дві ікони. Різьбу цих врат складають плети¬ 
во пагонів і квіти. Попри їх натуралістичність, орна¬ 
мент стриманий та врівноважений. Він не переван¬ 
тажує простір і робить врата легкими та невагоми¬ 
ми у просторі. Між стулками типова для ренесансних 
врат тонка вита колонка. 

Говорячи про змішування стилів, ми маємо на ува¬ 
зі не лише випадкове застосування елементів різних 
періодів — історичних та сучасних, ми звертаємося 
до еклектики в сакральному мистецтві як до стилю 
зокрема. Адже еклектика як стиль в мистецтві чер¬ 
пає імпульси в різноманітних історичних стилях, ста¬ 
ючи основою сучасної художньої творчості, що ба¬ 
зується на широкій ерудиції у виборі та компонуван¬ 
ні образів і елементів. У побудові царських врат 
поєднання мотивів готики, ренесансу, бароко та мо¬ 
дерну, з дозованим домішуванням східних мотивів 
створює парадоксальні ефекти і вирізняє цим сучас¬ 
ний іконостас від історичного. 

Яскравим прикладом такого ефектного «змішуван¬ 
ня» на Волині стали царські врата нового іконостаса 
церкви Святої Трійці Городоцького монастиря (іл. 7), 
виконаного за проектом рівненського майстра А. Бу- 
гринця. Він поєднав у собі різноманітні стилі, орна¬ 
менти та форми, відкрив нову сторінку в історії іко¬ 
ностасного мистецтва Волині. У ньому конструктив¬ 
ні традиції поєдналися з новими творчими ідеями. 

Виготовлений він із дуба і зовсім не покритий по¬ 
золотою чи фарбою. Це створює враження скуль¬ 
птурної цільності, а золотаве тло ікон немовби сяє з 
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Іл. 7. Іконостас Троїцької церкви Свято-Миколаївського 
Городоцького монастиря. Царські врата в бічній проекції. 
XXI ст. Еклектика. Автор А. Бугринець. Дерево, лак, 
олійний живопис 


Іл. 8. Іконостас Михайлівської церкви в Іощі. Царські 
врата. XIX ст. Еклектика. Автори невідомі. Дерево, фар¬ 
ба, левкас, позолота, олійний живопис 


середини лакованого дуба. Робота різьбярів, які ви¬ 
конували іконостас, майстерна, витончена, ювелір¬ 
на, немовби творила його не людська рука. Уся різь¬ 
ба бездоганно відшліфована, гладенька, неначе скло, 
їй надано природного, м’якого кольору. 

У центрі намісного ярусу знаходяться царські вра¬ 
та. Вони суцільно вкриті рослинним різьбленим 
орнаментом, що в’ється навколо ікон, та пишними 
квітами, проте умовно їх можна поділити на вісім 
частин — на чотири частини, кожну із симетричних 
стулок. У першу чергу привертає увагу вирішення 
складних каплеподібних медальйонів. Вони немов 
утворені суцільною стрічкою, якою обвито кожну із 
шести ікон. Дві нижніх каплі просто прикрашені 
різьбою. А дві ікони, що над ними — мають круглу 
форму із завитками з двох боків. Сюжети врат тра¬ 
диційні — чотири євангелісти і Благовіщення. Кож¬ 
на зі стулок врат має півкругле завершення, колон¬ 
ка між стулками — тонка і вита, характерна для ре¬ 
несансних врат. А пройма арки над вратами має 
типовий бароковий контур. її вигин звужений довер¬ 


ху східцями. Такі пройми мали майже всі царські вра¬ 
та іконостасів Волині доби бароко. 

Попри різноманіття стилів і тенденцій, поєднаних 
у цих вратах, у них цілком гармонійно поєднуються 
малярство і декоративна різьба. Різноманіття стилів 
застосоване з відчуттям художнього смаку. Загалом 
врата були скомпоновані з елементів візантизму, го¬ 
тики, Ренесансу, бароко та класицизму із доданням 
авторських напрацювань та ідей, використанням 
синтезу віянь та комбінуванням елементів. Тому 
еклектика у даному випадку — це стиль, мистецтво 
поєднання історизму та модернізму, вияв творчої 
фантазії та пошук нових ідей. 

Цікавим, на нашу думку, є ще один іконостас ав¬ 
торства вже згаданого в цій роботі рівненського май¬ 
стра Володимира М’якоти — іконостас церкви Свя¬ 
тих Петра і Павла в с. Михнівка, що на Ковельщи- 
ні (іл. 9). Це новий підхід до вирішення оздоблення 
та побудови царських врат іконостаса. Можливо, в 
ході ретельного дослідження ми зможемо підсуму¬ 
вати, що це початок нового, авторського стилю, ви- 
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Іл. 9. Іконостас церкви Петра і Павла в Михнівці. Цар¬ 
ські врата. XXI ст. Еклектика. Автор В. М’якота. Дерево, 
шпон, левкас, позолота, олійний живопис 

робленого роками кропіткої праці майстра і пошу¬ 
ком сучасних вирішень в художньому різьбленні. 
Але ведучи мову в контексті певного наслідування 
стилів, ми спробували виявити найяскравіші, засто¬ 
совані в художній мові царських врат. Отож, най¬ 
більше в них виявляються Ренесанс і раціоналістич¬ 
ний модерн. Таке сміливе поєднання і породило 
еклектизм Михнівських врат. Адже модерн увібрав 
у себе атмосферу, наскрізь просякнуту протиріччя¬ 
ми, де можуть поєднатись декоративність і кон¬ 
структивна ясність форм. 

На території Волинського краю зразок модерну в 
побудові та художньому вирішенні ми зустрічаємо 
лише в одному іконостасі собору Святої Трійці По- 
чаївського монастиря. Він виконаний за проектом 
архітектора А. Щусєва. Тут ми бачимо яскравий 
приклад раціоналістичного модерну. 

Варто згадати, що стиль модерн склався в умо¬ 
вах швидкого розвитку індустріального суспільства 
і піднесення національної свідомості. Тоді транс¬ 
формувалися звичні нормативи стилів, активно 
зверталась увага на природу, оточуючий світ, орна¬ 


мент став основним засобом виразності, декор віль¬ 
но компонувався на площинах. А раціоналістичний 
модерн був стриманий від декору, відрізнявся без¬ 
доганними пропорціями прорізів і м’яко окресле¬ 
ними формами. 

Отож, розглянемо царські врата Михнівського 
іконостаса, який чітким горизонтальним поділом 
на тябла і рівною мірою ікон у кожному з ярусів 
відповідає постулатам побудови ренесансного іко¬ 
ностаса. Проте у верхній його частині ми бачимо 
нетипове завершення, що має форму масивної арки 
та двох прилеглих піварок, вони мають бездоган¬ 
ні пропорції і чітко окреслену форму. Шпоновані 
широкі дуги арок абсолютно позбавлені декору. 
Вони не профільовані й не мають елементів різь¬ 
би. Такий же вигляд мають пілястри між іконами 
празничного чину і півкруглі дуги над ними. Чис¬ 
ті, довершені площини, що мають природну фак¬ 
туру — це перша ознака модерну в представле¬ 
ному іконостасі. 

Розглянемо композиційний центр іконостаса — 
його царські врата. Вони доповнюють строгі форми 
силуету іконостаса. Стулки врат мають широкі зо¬ 
лочені рами, також позбавлені будь-якого декору та 
профілювання. За формою вони прямокутні, лише 
верхня частина має форму увігнутого кола (також не 
типове для Волинської школи вирішення). Стулки 
симетричні і витримані у чітких пропорціях. Рамою 
кожна зі стулок поділена на дві частини, де у верх¬ 
ніх розміщено по два медальйони, а в нижніх — по 
одній іконі. У верхніх та нижніх круглих медальйо¬ 
нах зображено євангелістів. В овальних, правильної 
форми рамах, між євангелістами зображено сюжет 
Благовіщення, типово розділений на дві ікони. Та 
попри модерні рами і силует, між стулками врат — 
тонка ренесансна колонка, увінчана хрестом, а про¬ 
стір врат навколо медальйонів суцільно вкритий сти¬ 
лізованим рослинним орнаментом. Усі елементи 
орнаменту достеменно симетричні, немов дзеркаль¬ 
не відображення. Потяг до ідеальної симетрії — 
ознака ренесансної традиції. 

Під аркою над царськими вратами в овальній рамі 
вміщено ікону Тайної вечері, а нижче — вирізьбле¬ 
но голуба, що символізує образ Святого Духа. 

Різноманітні думки викликає споглядання цар¬ 
ських врат Михнівського іконостаса. У першу чер¬ 
гу вражає симетричність у всьому — у формах і в 
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орнаменті. Відзначити врата також можна довер¬ 
шеністю форм і чіткістю рисунка. Відкриті площи¬ 
ни створюють відчуття відкритості та чистоти про¬ 
стору. Але найбільшу якість та художній смак ви¬ 
явлено безпосередньо у модерній формі та 
вишуканому й стриманому, але ажурному рослин¬ 
ному орнаменті. 

Риси декоративізму та візантизму втілено у дво¬ 
ярусному іконостасі Михайлівської церкви в Гощі 

о 

(іл. 8). Його чіткість та простота форм, гострота лі¬ 
ній і контраст вирізняють врата Михайлівського іко¬ 
ностаса з-поміж інших творів іконостасного мисте¬ 
цтва на Волині. Церкву було споруджено у 1639 р. 
Своєю архітектурною характеристикою вона при¬ 
вертає увагу тим, що є одним з ранніх прикладів ви¬ 
користання в кам’яній будівлі трьохчастинної побу¬ 
дови об’єму безстовпного храму. 

В оздобленні царських врат також добре помітні 
й російські впливи, що виявились в дрібному розки¬ 
даному візерунку, зиґзаґах та плетінках. Геометрич¬ 
не плетиво й рівноконечні хрести, а також плоске ви¬ 
рішення орнаментального різьблення — типові риси 
візантизму. 

Отож, обране нами для дослідження естетичної 
системи коло пам’яток визначає ряд певних особли¬ 
востей, які є характерними для царських врат Воли¬ 
ні другої половини XIX — перших років XXI ст. 

Таким чином можна зазначити, що власне таки¬ 
ми є провідні стилістичні особливості пластичного та 
архітектонічного трактування волинських царських 
врат у світлі комплексної оцінки пам’яток другої по¬ 
ловини XIX — першої третини XX ст. [2, с. 82]. 
Адже цей період приніс з собою нове бачення дав¬ 
нього українського сакрального мистецтва, яке по¬ 
єднало візантійські традиції, основні принципи ре¬ 
несансу, бароко й класицизму з новими віяннями та 
тенденціями сучасного мистецтва на Волині. 
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Іванна Мякота 

ИСТОРИЗМ И ЗКЛЕКТИКА 
В ЗСТЕТИЧЕСКОЙ СИСТЕМЕ 
ЦАРСКИХ ВРАТ ВОЛЬІНИ 
ВТОРОЙ ПОЛОВИНЬІXIX — 

ПЕРВОЙ ТРЕТИ XX ст. 

В статье рассматриваются историзм и зклектика в зстети- 
ческой системе царских врат Воскресенского собора в 
Ривном, Успенского собор во Владимире-Волинском, Бо- 
гоявленского собора в Остроге, Свято-Троицкой церкви 
Межирицкого монастиря, Троицкой церкви Свято-Нико- 
лаевського Городокского монастиря, Михайловской церк¬ 
ви в Гоще, а также церкви Петра и Павла в Михновце на 
Волини. Период, охваченньїьій изучением — вторая 
пол. XIX — первая треть XX ст. 

Ключевьіе слова: историзм, зклектика, стилистика, встс- 
тическая система, интерьер, иконостас, царские врата, Во¬ 
линь, Украйна 
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ЛЮБОМИР МЕДВІДЬ: 
ОСОБЛИВОСТІ ЗОБРАЖЕНЬ 
ХРИСТА-ПАНТОКРАТОРА 
В КУПОЛЬНИХ ЧАСТИНАХ 
ХРАМІВ СВ. ІВАНА ХРЕСТИТЕЛЯ 
В ОТТАВІ ТА СВ. ІВАНА 
БОГОСЛОВА В с. СУХОВОЛЯ 
ПОБЛИЗУ ЛЬВОВА 


У статті представлені церковні розписи нашого сучасника, 
львівського митця Аюбомира Медвідя в оттавському храмі 
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Т оркнемося деяких важливих проблем і реально¬ 
го результату, які порушив і вирішив відомий 
мистець у процесі образотворчого оздоблення двох 
згаданих храмів, відмінних за своїми архітектурними 
рішеннями й середовищами, в яких вони розміщені. 

Принагідно доречним буде нагадування про те, що 
на сьогоднішній день одним з найбільш вдалих про¬ 
читувань давнього східнохристиянськогоіконогра¬ 
фічного досвіду є те прочитання, яке репрезентує сво¬ 
їм храмовим мистецтвом польський художник укра¬ 
їнського походження Юрій Новосільський. На нашу 
думку він подає найпереконливішу відповідь на тему 
інтерпретації віковічної традиції, уміння переосмис¬ 
лити історичні обставини згідно з умовами і обстави¬ 
нами сучасної доби, проявляє напрочуд глибоке про¬ 
никнення у богословське значення іконопису. На 
жаль, його поліхромічні й іконописні пропозиції зу¬ 
стрічаються із певною пасивністю і навіть несприй- 
няттям не лише з боку широкого церковного згрома¬ 
дження, а й церковного кліру. Очевидно, традиція 
започаткована Юрієм Новосільським мусить ще від¬ 
бути процес відстоювання й утвердження у сучасній 
суспільно -християнській свідомості. 

Я нагадую про досвід видатного українського 
митця-іконописця на теренах Польщі тому, що хочу 
звернути увагу на обставину врахування Любомиром 
Медвідем того суспільно-церковного резонансу, який 
викликала сакральна творчість Юрія Новосільсько- 
го. Відразу зазначу, що умови, поставлені громадами- 
замовниками й отцями-парохами і в Оттаві, і в Сухо- 
волі, мусіли бути професором максимально врахова¬ 
ні й витримані. Вважаю той фактор вельми важливим 
при оцінці творчого результату, який вдалося митце¬ 
ві утвердити на канадській і українській землі. 

До святкування 1000-ліття християнства в Україні в 
столиці Канади, Оттаві, стараннями українців греко- 
католиків діаспори було збудовано собор св. Івана Хрес¬ 
тителя. Споруду нового храму завершено в ювілейно¬ 
му році Хрещення України-Руси, на початку 1988 р. 
Проект храму виконав інженер В. Ястрембський. 

Стараннями оттавської громади для оздоблення 
храму у 1999 р. запрошено народного художника 
України, академіка, завідувача кафедри монументально- 
декоративного живопису Львівської національної ака¬ 
демії мистецтв, професора Аюбомира Медвідя. Йому 
належить комплексний проект оздоблення внутріш¬ 
нього інтер’єру церкви св. Івана Хрестителя. 

Кваліфікованими помічниками-виконавцями Лю- 
бомира Медвідя були відомі львівські мистці: Стефан 
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Юзефів, викладач Львівської національної академії 
мистецтв, фахівець у сфері іконографії та монументаль¬ 
ного малярства; Микола Шимчук — професор Львів¬ 
ської національної академії мистецтв — кафедри 
монументально-декоративного мистецтва, спеціаліст 
по вітражу та класичної техніки малярства; Орест Тар- 
навський — художник, різьбяр по дереву, спеціаліст 
по художній обробці металу; Ігор Тарнавський — ви¬ 
кладач Львівського коледжу декоративно-ужиткового 
мистецтва ім. І. Трутна, різьбяр по дереву, спеціаліст 
по художній обробці металу, вітражист. 

Церква св. апостола Івана Богослова у Суховолі 
належить до найбільш поширеної групи «нагірня- 
нок», — хрещатих у плані церков з однією банею 
над середхрестям, поставленою на світловому бара¬ 
бані. Ошатно-вишукана споруда храму зведена 
1912 р. за проектом архітектора Василя Нагірного. 

2004 р., у порозумінні із громадським активом 
села, парох, отець крилошанин Ростислав Іладяк із 
благословення Владики Юліяна Ґбура розпочав 
фундаменальні відновлювально-реставраційні робо¬ 
ти у храмі. До участі в оздобленні інтер’єру було за¬ 
прошено мистця Любомира Медвідя. 

У 2005 р. художник виконав поліхромію куполь¬ 
ної частини храму — Христос-Пантократор в ото¬ 
ченні трьох ангелів та унизу, по периметру бараба¬ 
на — два великі образи «Тайної Вечері» і «Зішес- 
тя Святого Духа на апостолів». Також за його 
проектом виконані вітражі у вісьмох вікнах купола. 

В центрі купола церкви св. Івана Хрестителя в 
Оттаві розміщена розетка з яскраво-жовтою моно¬ 
грамою «IX» на темно-синьому тлі. Вона оточена 
стилізованою рослинно-геометричною орнаменти¬ 
кою з елементами виноградного листя. Сама розет¬ 
ка завершується жовтою спіраллю (символ вічнос¬ 
ті). У східній частині купола Аюбомир Медвідь за- 
компонував у золотому півколі величну півфігуру 
Христа-Пантократора — «володаря світу» і «гла¬ 
ву Церкви небесної», що вирізняється особливою 
монументальністю й виразним благородно-стриманим 
колоритом. Масивні форми Христа, чіткий малю¬ 
нок розраховані на сприйняття зі значної відстані. 
Образ Пантократора застиглий в урочистій непо¬ 
рушності. Христос зодягнений у багряний хітон та 
світло-блакитний гіматій. Лівою рукою Він тримає 
розкриту книгу із євангельським текстом — кири¬ 
личні чорні й червоні букви на білому тлі, обріз — 



червоний, правиця Христа — благословляюча. Кар- 
нації — м’якомодельовані за допомогою світлотіні. 
Лик Пантократора одухотворений: великі очі, висо¬ 
ке чоло, видовжений ніс, червоні уста, трактовані 
досить реалістично, на відміну від волосся й бороди, 
що подані більш умовно. Німб Христа золочений, 
містить у собі хрещатий рисунок з літерами « У^.О.ІУ.». 
Навколо Христа закомпоновано шість видовжених 
поясних зображень ангелів із охристо-сірими кри- 
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лами, смиренними ликами, складеними у молитві ру¬ 
ками та золотими німбами. Фон купольної компо¬ 
зиції поділений на семеро кіл, за допомогою яких 
художник зробив розтяжку кольору від темного 
насиченого синього до світло-блакитного. 

Нижня частина барабану розбита шістнадцятьма 
квадратами, окантованими золотом. У дванадця¬ 
тьох — апостоли, а в чотирьох, розташованих по осях 
захід-схід та північ-південь, виконано орнаментальні 
композиції на основі хреста та виноградної лози. По¬ 
груддя апостолів закомпоновані у зелено-охристих та 
охристо-оранжевих квадратах. їх напівповернуті фі¬ 
гури відзначаються гармонійними пропорціями, суво¬ 
рим, дещо сухуватим малюнком. А. Медвідь акцен¬ 
тує увагу на жестах рук, і цей ефект створює вражен¬ 
ня дискусії між апостолами. Кольорова гама одягу 


апостолів вирізняється яскравим, насиченим колори¬ 
том від холодно-зеленого до тепло-охристого, від тем¬ 
ного до світлого. Над апостольським рядом у замкне¬ 
ному колі написана молитва Отче наш. 

На парусах зображено чотирьох євангелістів — 
Луку, Матея, Марка та Івана. Євангелістів вважа¬ 
ли «стовпами євангельського вчення», і паруси, які 
безпосередньо переходять в стовпи, що підтриму¬ 
ють центральний купол, наочно виявляють значен¬ 
ня художніх образів [6, с. 258]. 

Поліхромія розписів Аюбомира Медвідя в церк¬ 
ві св. Івана Хрестителя в Оттаві аналогічна з полі¬ 
хромією храму св. Івана Богослова у с. Суховоля 
поблизу Аьвова, за винятком деяких різниць у по¬ 
будові композиційних рішень та окремих деталей. 
Купольна композиція суховільської церкви теж 
складається з фігури Христа-Пантократора, навко¬ 
ло якого — три поясні зображення ангелів- 
херувимів. Постать Христа тут більш динамічна, 
ніж в Оттаві. Аик Пантократора з виразними ве¬ 
ликими очима, витягнутим носом, чіткими обриса¬ 
ми губ більш реалістичний й одухотворений. На наш 
погляд, досконаліше подана жестикуляція рук Хрис¬ 
та саме в церкві св. апостола Івана Богослова. Хе¬ 
рувими в білих туніках з орнаментованною черво¬ 
ною смужкою й чудовою ритмікою крил. Виразом 
своїх вольових облич нагадують небесних стражів. 
Ангел, змальований на західній частині купола, є 
реальною особою. Це зображення доньки отця- 
пароха, яка померла у сімнадцятирічному віці після 
короткотривалої важкої хвороби. 

У верхній частині барабану суховільської церкви, в 
проміжках між вікнами зображено по два старозавіт¬ 
них пророки на повний зріст, а в нижній частині — 
великі горизонтальні композиції на тему «Тайпої Ве¬ 
чері» (східний бік барабану) та «Зішестя Святого 
Духа» на протилежному боці. Знову ж таки, поста¬ 
тям повсюди притаманна активна жестикуляція рук. 

Протилежністю оттавським і суховільським роз¬ 
писам є зображення Христа-Вседержителя в церк¬ 
ві Покрови Пресвятої Богородиці в м. Дубно (Рів¬ 
ненська обл.). Тут Аюбомир Медвідь зображує 
Христа в самому центрі купола. Монументальна, 
важка, статична фігура Христа, що простягнутими 
руками ніби обіймає весь світ, дуже схожа за сти¬ 
льовою манерою виконання з мозаїчним зображен¬ 
ням Пантократора у Софії Київській. 
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Отже, легкість і пластичність рухів, майстерність 
ліній і відточеність композиційного рішення — усе це 
надає церковним розписам Аюбомира Медвідя при¬ 
вабливої віртуозності. Митець зберігає вірність візан¬ 
тійським приписам щодо змістовного наповнення го¬ 
ловних тем й образів, їх кольористичним умовностям, 
внаслідок чого постаті святих легко упізнаються. На 
нашу думку, в суховільських розписах колір, поданий 
художником, домінує над світлом. Світло несе функ¬ 
цію не самостійної компонентної категорії, а складо¬ 
вої частини кольору. Мистецька краса розписів у 
церкві св. апостола Івана Богослова заворожує і при¬ 
тягує глядача. Та все ж вона — не самоціль, лише но¬ 
сій і виразник вищої, духовної краси. Як відмінний 
колорист, А. Медвідь ні на мить не забуває про при¬ 
значення кольору бути репрезентантом ідеї. 

В оттавському розписі купола колір, можливо, 
презентує опосередковану, не домінантну, функцію. 
Графічні риси тут помітніші, ритміка ліній більш зо¬ 
середжена і вагома, а її орнаментальна сутність про¬ 
явлена чіткіше. Образ Христа-Пантократора в 
Оттаві трактований монументальніше порівняно з 
суховільським образом, його риси суворіші, настро¬ 
єва гама стриманіша, майже аскетична. Водночас 
тут світлоносність зображення домінує над кольо¬ 
ром: постать Христа мовби розчинена у могутньо¬ 
му світловому потоці, супроводженому лініярною 
ритмікою і орнаментикою ангельських постатей, в 
яких переважають вертикалі внаслідок чого ці по¬ 
статі асоціюються із світловими променями. 

В обох випадках у зображенні Христа-Панто¬ 
кратора Аюбомир Медвідь вдало поєднує зовніш¬ 
ню шляхетність й могутню внутрішню силу образу з 
небаченим спокоєм та любовним опрацюванням. По- 
даючи деталі лику Спасителя, завитки Його волос- 

о 

ся, згини тканин Його одягу, митець підпорядковує 
образ зовнішньому світові. Разом з тим, і монумен¬ 
тальність оттавського Христа-Пантократора, і ди¬ 
намічність суховільського Образу не тільки не зву¬ 
жують і не приглушують, лише, навпаки, якнайви- 
разніше підкреслюють складну гаму почуттів, 
властивих Вседержителю: в Його образі відчитує¬ 
мо теплоту співчуття і велике вирозуміння, терпели¬ 
вий стосунок до недосконолостей людської приро¬ 
ди, лагідність і любов до людини, безмірну увагу до 
кожного з нас, невгамовну готовність наймилосерд- 
нішого прощення наших провин. 
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У становленні такої складної образності, яку зна¬ 
ходимо у Христах-Пантократорах А. Медвідя, 
психологічні аспекти лику Вседержителя не є ні 
єдиними, ні найголовнішими. Психологію Образу 
творить пластична, колірно-тональна й графічна 
організація твору, у своїй сукупності підпорядко¬ 
вана головній образотворчій ідеї. Митець виступає 
тут досвідченим майстром, здатним підпорядкову¬ 
вати усі виражальні засоби єдиній меті. Саме тому 
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його образ Христа-Пантократора глибокий, склад¬ 
ний і одухотворений. 

Усе це дає підстави стверджувати, що процес тво¬ 
рення ікони для А. Медвідя — глибоко духовне яви¬ 
ще, в якому проявляється вроджена здатність мистця 
до чуттєвого сприймання і внутрішнього бачення об¬ 
разу. Тільки високохудожня ікона, як і Христова мі¬ 
сія, може не лише представляти високі християнські 
ідеали і символи, а й викликати позитивні зміни в ду¬ 


шах віруючих. Відомо, яке важливе значення в іконі 
має світло і світлоносність кольору, вельми характер¬ 
ні як для візантійського, так українського іконопису. 
Відрадно, що саме таке розуміння світла і кольору зна¬ 
ходимо й у церковному малярстві А. Медвідя. 

Звільняючи ікону від тіней, світло оживляє твір, вмі¬ 
щуючи у собі земне та небесне. Світло — дух, світло — 
слово, світло — вогонь. Таке призначення світла в іко¬ 
ні. У тому відношенні ікона України стала своєрідним 
історичним досягненням світового значення. У ній сим¬ 
волічно фіксуються душевний стан і почуття україн¬ 
ського люду протягом різних історичних періодів. 

В малярстві А. Медвідя спостерігаємо тонке вза¬ 
ємопроникнення плоскісного й об’ємного малюван¬ 
ня, уміння перетворювати фарбу в колір, і колір у 
світло. Такі компоненти свідчать про уміле викорис¬ 
тання мистцем кращих зразків західноєвропейсько¬ 
го досвіду. Орієнтуючись на західне мистецтво, 
А. Медвідь вдало і органічно поєднав його здобут¬ 
ки із українсько-візантійською іконописною тради¬ 
цією, зумівши, таким чином, придати їй нового і сво¬ 
єрідного звучання в умовах сучасності. 

У барабані купола оттавського храму мистець, ма¬ 
ючи вихідною умовою 16 вікон та 16-гранний пер¬ 
стень над парусами, відповідно розмістив там півфі- 
гурні постаті біблійних пророків (вітражні зображен¬ 
ня) та розписні погруддя апостолів. Зазначимо, що 
виважена ритміка червені та синього кольору — по¬ 
слідовно розділених білим, — пластичний прийом, 
який автор застосував у вітражних образах проро¬ 
ків, створюють надзвичайно переконливу компози¬ 
ційну цілісність, водночас оптимально вирішуючи 
проблему віконних отворів барабану. 

Ритміка вітражів підтримується ритмікою апос¬ 
тольських постатей унизу. В погруддях апостолів ви¬ 
користано прийом розміщення композиційних має 
по діагоналі, внаслідок чого апостольські фігури 
сприймаються винятково динамічними, спрямовани¬ 
ми в одностайному пориві, майже зримо рухомими. 
Динамічність апостолів контрастує із статичними 
постатями пророків угорі. Мистцеві вдалося досяг¬ 
нути максимальної узгодженості виразу апостоль¬ 
ських ликів та виразних жестів їх рук, саме завдяки 
тій узгодженості маємо напрочуд згуртовану і, за¬ 
одно, неповторну галерею дванадцяти образів, ко¬ 
жен з яких наділений яскравою індивідуальною ха¬ 
рактеристикою. Таким чином, мистцеві вдалося на- 
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гадати глядачеві про місію кожного з апостолів, про 
усвідомлення ними важливості тієї справи, яку до¬ 
ручив їм, Своїм учням, Христос. 

Архітектоніка суховільського підкупольного бара¬ 
бану підказала мистцеві інше рішення. Присутність 
верхнього і нижнього карнизів по периметру стіни та 
майже півтораметрова відстань між обома карниза¬ 
ми надихнула його на створення двох уже згаданих 
композицій — «Тайної Вечері» та «Зішестя Свято¬ 
го Духа». Таким чином, автору успішно вдалося ре¬ 
презентувати апостольський ряд під пророчим рядом 
та ще й наголосити на двох винятково важливих, 
можливо, найважливіших християнських темах. І тут, 
як і в оттавському випадку, мистець створює надзви¬ 
чайно виразні психологічні характеристики апостолів 
завдяки талановито переданому руху їх постатей, на¬ 
хилу голів, переконливій жестикуляції рук. У випад¬ 
ку обох композицій постаті, об’єднані єдиним 
духовним началом, виражають власний індивідуаль¬ 
ний зміст, особистісну неповторність. Враховуючи 
неможливість розгледіти зі значної віддалі риси апос¬ 
тольських ликів, А. Медвідь примусив бути психо¬ 
логічно вимовними їх фігури. Майстерність автора 
тут проявилася повною мірою: ми не тільки відчува¬ 
ємо настроєвий діапазон, властивий кожному обра¬ 
зу зокрема, а ще й підпорядковуємося духові того ве¬ 
ликого єднання, що оволоділо святими апостолами. 

Слід відзначити серйозний успіх автора в компо- 
зиційно-кольористичному укладі обох значимих 
сцен. Тут знаходимо таку кількість кольору і таку 
його насиченість, яку вповні достатньо для переда¬ 
чі непідробної урочистості зображених подій. Вод¬ 
ночас в колірному відношення «Тайна Вечеря» та 
«Зішестя Святого Духа» найвитонченішим чином 
підпорядковані горішньому образу Христа-Панто¬ 
кратора як домінантній сцені. 

Варте відзначення і те, що церковному малярству 
А. Медвідя властиве відкрите чуттєве пізнання Бога. 
Поєднання найрізноманітніших відтінків кольору й 
тону, серпанок лініярних форм, м’якість силуетів і рі¬ 
шучість рухів, жестів голів та рук набирають значен¬ 
ня напруженості і драматизму дії, перемішаних тон¬ 
кими ліричними відчуттями і неекзальтованим, од¬ 
нак глибоким замилуванням. Поєднання драматизму 
і святості складає чи не найголовнішу вартість його 
авторського церковного малярства і вигідно вирізняє 
його з-поміж розписів інших майстрів. 
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ЛЮБОМИР МЕДВИДЬ: ОСОБЕННОСТИ 
ИЗОБРАЖЕНИИ ХРИСТА-ПАНТОКРАТОРА 
В КУПОЛЬНИХ НАСТЯХ ХРАМОВ 
СВ. ИОАНА ХРЕСТИТЕЛЯ В ОТТАВЕ 
И СВ. ИОАНА БОГОСЛОВА 
В с. СУХОВОЛЯ ВБЛИЗИ ЛЬВОВА 

В статье представленьї церковньїе росписи нашего совре- 
менника, львовского художника Любомира Медвидя в от- 
тавском храме св. Иоана Хрестителя и в церкви св. апо¬ 
стола Иоана Богослова с. Суховоля вблизи Львова, кото- 
рьіе приносят в нашу современную церковную полихромию 
дух истинного творчества и соответствия основам христи- 
анского вероисповедания. 

Ключевьіе слова: Христос-Пантократор, полихромия, 
светотени. 




ЮрійЯМАШ 

ЖАНРОВА ПАЛІТРА 
ІВАНА ТРУША 


У статті автор визначає та конкретизує жанри, в яких пра 
цював художник Іван Труш, а також уточнює перелік тема 
тичних циклів та серій у його творчості. 
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Я к живописець, Іван Труш працював у декількох 
жанрах, хоча сам не погоджувався з аналогіч¬ 
ним поділом, вважаючи його умовним: «Я передов¬ 
сім не годжу на поділ малярства на історичне, релі¬ 
гійне, побутове і т. і., бо є образи, їх не можна за¬ 
числити до жадного з тих відділів. По-друге, той 
поділ є в самій основі фальшивий, бо класифікацію 
предметів переволить ся після прикмет одного рода, 
чого я в тім случаю не бачу» [7]. Митець пояснює, 
яким чином здійснено такий поділ: «За підставу до 
поділу діл штуки на історичні, побутові, малярство 
краєвидів і так названої мертвої штуки овочі. Дра- 
перія, біжутерія і інші тим подібні предмети, прийня¬ 
то предмет артистичної обробки, а в дечім і час, з 
котрого берет ся предмет штуки через свою оброб¬ 
ку, викликує у єго обсерватора» [7]. Як приклад, 
художник розглядає картину відомого російського 
художника Василя Верещагіна «Свята родина», в 
якій, на його думку, відсутній релігійний настрій і яку 
ніхто не визнає сакральним образом. Труш знахо¬ 
дить різницю між символом образу й настроєм кар¬ 
тини, що в сакральному жанрі досягається за допо¬ 
могою відповідних рис: «Постать Христа може озна¬ 
чати символ доброти, оптимізму, пожертвованя, і є 
малярі, котрі єго лиш так понимають; а щоби він став 
ся основою релігійної адорації, богом, на те треба єго 
і в відповіднім настрою намалювати. Слово релігій¬ 
ний можна прикласти до образа так, як і інші при¬ 
кмети: меланхолійний, декадентичний, символічний, 
гумористичний, бо ріжні сюжети можна на способи 
тих прикмет зображувати» [7]. Щодо жанрового 
поділу, художник у своїй критиці торкається лише 
релігійного мистецтва. 

В історію українського та європейського обра¬ 
зотворчого мистецтв ім’я Івана Труша увійшло 
передусім як неперевершеного пейзажиста. Ца¬ 
рина пленерного живопису, жанр пейзажу для ху¬ 
дожника завжди був основним. Він також зали¬ 
шив у спадок велику кількість портретів, серед 
яких — імена видатних діячів української науки 
і культури: І. Франка, Лесі Українки, М. Лисен- 
ка, В. Стефаника, М. Грушевського, М. Драго- 
манова, чудові портрети своєї родини і, в першу 
чергу, портрети своєї дружини Аріадни Драго- 
манової та багатьох інших. На думку дослідни¬ 
ків, серед яких — Ю. Нельговський, Д. Степо¬ 
вик, А. Членова, у творчості І. Труша домінує 
портретний жанр: «У великій мистецькій спад¬ 
щині Труша є краєвиди, побутові картини, але 
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свій дар митця він виявив з найбільшою силою в 
портретах» [2, с.121]. 

Незважаючи на значний доробок у портретному 
жанрі, художник завжди віддавав перевагу пейза¬ 
жу: «Етюди з природи були для мене відпочинком 
після гнітючої праці над портретами...» [8]. Ще на 
початку минулого сторіччя Труні намагається відмо¬ 
витися від цього жанру. Передусім, мова йшла про 
замовні портрети. У листі до Лідії Шишманової від 
14 березня 1901 р. художник стверджує, що вирі¬ 
шив раз і назавжди залишити практику малювання 
портретів на замовлення, бо це його страшенно «зни¬ 
щило» [5, с. 102]. Художник вкрай негативно ста¬ 
вився до замовних робіт, бо митець, виконуючи вка¬ 
зівки замовника, підлаштовуючись під його смаки, 
зраджує собі, здійснює насилля над своїм власним 
баченням. Усе ж життя змушує його повертатись до 
портретного жанру, що нерідко дає змогу вирішити 
фінансові проблеми. 

Парадоксально, але автор живописного циклу 
«Квіти», який за чисельністю може позмагатися з 
краєвидами Труша, практично не звертається до 
жанру натюрморту. Це підтверджує Я. Нановський: 
«Художник не любив малювати зрізаних квітів — 
він намалював лише дві-три картини-натюрморти» 
[1]. Дійсно, Труш пише живі квіти, не визнаючи 
мертвої натури, і лише окремі випадки в його житті 
змушують звернутися до натюрморту. Під час бом¬ 
бардування Львова 1939 р. на подвір’ї знаходитись 
було небезпечно, і Труш малює в майстерні зірвані 
квіти. Аріадна Труш про цю особливість творчості 
батька пише: «Коли у вересні 1939 р. почалася ві¬ 
йна і німецькі літаки кожного дня бомбардували 
Львів, ми не дозволяли йому виходити на етюди, а 
також працювати у робітні, яка знаходилась на дру¬ 
гому поверсі. Тоді батько приніс мольберт до спаль¬ 
ні. Зривав квіти у саду і малював їх на маленьких 
картонах. По дві-три квітки на абстрактному фоні. 
Коли вони пов’яли, приносив свіжі, а бувало, що ма¬ 
лював навіть зів’ялі» [6]. Звернення великого май¬ 
стра до жанру натюрморту було нетривалим, хоча не 
можемо погодитись із твердженням Я. Нановсько- 
го щодо кількості сюжетів із мертвою натурою: на¬ 
тюрмортів у Труша значно більше. Якщо проаналі¬ 
зувати ці невеликі живописні студії з квітами, то вони 
своєю майстерно переданою життєвістю певною мі¬ 
рою наближаються до категорії натюрмортів. 


851 

Один-єдиний Трушевий цикл «Наше життя», в 
основі якого — селянські мотиви, належить до по¬ 
бутового жанру. Художник, на відміну від більшос¬ 
ті своїх галицьких колег, уникає сакрального жанру. 
У с. Довгополе, в якому Труш малював Івана Фран¬ 
ка і зупинявся в отця І. Попеля, серед мешканців по¬ 
ширений переказ, що художник на замовлення свя¬ 
щеника виконав образ для сільської церкви. Підтвер¬ 
дити або заперечити цей факт сьогодні неможливо, 
оскільки після Другої світової війни церква була зни¬ 
щена. Усе ж це не суттєво, бо цей випадок був би по¬ 
одиноким, що не порушило б Трушевих норм. 

Як замовний, Труш відхиляє також історичний 
жанр. Він не вбачає різниці між замовленням соці¬ 
альним чи окремої персони. Для нього замовлення 
передусім пригнічення його творчої особистості. Ві¬ 
домості про написання картини «Самсон і Даліла» 
записав М. Рудницький зі слів Труша [3]. Це була 
єдина спроба звернення до міфологічного жанру, про 
яку художник шкодував. 

Майже немає у творчості митця й чітко окресле¬ 
ного анімалістичного жанру, хоча тварини, в осно¬ 
вному свійські, такі, як: кози, корови, собаки, 
з’являються в його краєвидах, як стафаж. Перебу¬ 
ваючи у Бережанах наприкінці 20-х рр. Труш звер¬ 
тається до знайомих із незвичним проханням, яке 
підтверджує наявність у його творчості анімалістич¬ 
ного жанру. Про це згадувала Іванна Ваврик: 
«І. Труш запитав, чи не можна було б зловити жи¬ 
вого пугача, який потрібний йому до задуманої кар¬ 
тини. Йому пообіцяли. Як я пізніше довідалась, обі¬ 
цянки додержали» [6, с. 128]. 

У кримській і, можливо, італійській серіях митця 
з’являються поодинокі, але вдалі твори, написані в 
жанрі марини. Короткий час перебування на морі не 
дає змоги художникові повною мірою проявити себе 
як мариніст. Попри це усе ж цей жанр присутній у 
його творчості. На прижиттєвих виставках худож¬ 
ника Юлій Масловський звертає увагу на полотна 
з видом моря: «...Не раз бував я на виставках і за¬ 
хоплювався пейзажами, ескізами квітів, мариністич¬ 
ними картинами Івана Труша» [6, с. 134]. 

Аналіз творів із музейних колекцій, твори Труша 
з приватних колекцій, доступних для наукового до¬ 
слідження, архівні та інші джерела дають змогу ви¬ 
значити жанри, в яких активно, час від часу або ви¬ 
падково працює художник. 
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Табл. 1 


№ 

п/п 

Жанри 

Робота в жанрах 

1 . 

історичний 

— 

2. 

побутовий 

ккк 

3. 

батальний 

— 

4. 

пейзажний 

ккк 

5. 

анімалістичний 

кк 

6. 

портретний 

ккк 

7. 

сакральний 

— 

8. 

міфологічний 

* 

9. 

мариністичний 

** 

10. 

натюрморт 

** 


*** активно 
** рідко 
* випадково 
— не працює 

За результатами проведеного дослідження може¬ 
мо стверджувати, що художник Іван Трупі активно 
працює в пейзажному, портретному та побутовому 
жанрах, рідше — мариністичному, анімалістичному 
та натюрмортах, окрім того, зафіксований один ви¬ 
падок створення картини на міфологічну тему. 

Тематична спрямованість, 
циклічність та серійність 

Після смерті Івана Труша його дочка Аріадна нама¬ 
гається упорядкувати творчий спадок, який зали¬ 
шився у родині (близько півтисячі творів). 1958 р. 
Аріадна Іванівна складає список картин митця, у 
якому вбачаємо практично перше намагання тема¬ 
тичної класифікації творів. Тематичні розділи позна¬ 
чені римською нумерацією, із заголовками. Форму¬ 
ється 12 розділів, кожний із яких упорядник визна¬ 
чає як серію (табл. 2) [4]. 

Аріадна Іванівна при укладанні цього списку до¬ 
держується відповідної власної логічної схеми та пев¬ 
них критеріїв, але кваліфіковано визначити серії їй 
не вдається. У розділі С. XII «Різні» нотуються ро¬ 
боти, які за тематикою легко залучити до попередніх 
серій. Відбувається також підміна понять «темати¬ 
ка» та «жанр». Серія «Пейзажі», яка, по суті, є жан¬ 


ром, дублюється в наступних серіях, які також є пей¬ 
зажними, але вже правильно визначаються за те¬ 
мою. Визначення серії «Фігурні» стосується не теми, 
а виду композиції. Але Аріадна Труш правильно ви¬ 
значає окремі великі теми. Йдеться, в першу чергу, 
про зимові пейзажі, мотиви зі сосною, пнями, квіта¬ 
ми, кладовищами, копицями (луги й поля), вакацій- 
ні краєвиди (єгипетські, кримські). Назва серії 
С. IX «Єгипетські» неточна, оскільки об’єднує ро¬ 
боти на єгипетсько-палестинську теми. Укладаючи 
список, дочка використовує тільки наявні в її спад¬ 
ку роботи, що становить не більше 10% відносно за¬ 
гальної кількості творів. Тому значні тематичні на¬ 
прямки, зокрема італійські мотиви, в тому списку не 
утворюють окремого розділу. 

Дослідники, які найбільш послідовно і фахово ана¬ 
лізують творчість Труша, такі як Я. Нановський, 
Г. Островський, М. Гудзович та ін., не дають чіткої 
кваліфікації, торкаючись тематики творів митця. 

Труш у своїй творчості надзвичайно послідовний 
у виборі теми. Одними з основних напрямків серед 
Трушевих тем пейзажного жанру є твори, виконані 
під час його подорожей, а також картини, написані 
пізніше за їх мотивами. У першу чергу до цієї кате¬ 
горії слід віднести роботи з італійської, єгипетсько- 
палестинської, кримської подорожей. За ознаками 
творчих вакацій також до цієї категорії слід додати 
твори, написані на Наддніпрянській Україні. Поши¬ 
реними темами в його творчості є пейзажні мотиви 
з сосною, пнями, квітами, цвинтарі, млини і вітря¬ 
ки, парки Львова. Тематичний напрямок, такий як 
галицькі краєвиди, має декілька розвинутих підтем: 
село, поле, копиці сіна, ставки й озера, урвища. У 
творчому доробку митця трапляються поодинокі сю¬ 
жети, які художник повторює в авторських реплі¬ 
ках, проте не складає в окрему сюжетну лінію 
(«Такеє», к. о., 28 X 41, приватна збірка Михайла 
Марковича, Німеччина) [9, 5. 145, іі. 71]. 

У побутовому жанрі простежуються два напрям¬ 
ки, дві підтеми в сюжетах. Перша — великодні та 
різдвяні свята, гуцульські обряди («Йордан на Гу- 
цульщині», НМ у Львові, к. о.,31 X 42; «Похорон 
на Гуцульщині», НМ уЛьвові, к. о., 37 X 42), дру¬ 
га — життя й доля селянської родини («Сільський 
господар», 1933 р., НМ у Львові, дикта, о., 
65 X 102; «Сільський хлопчина», 1929 Р „ НМ у 
Львові, к. о., 48 х 33,5). 
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Табл. 2 


Нумерація 

серії 

Назва розділу 

Кількість зазна¬ 
чених творів 

С. І 

Портрети 

33 

С. II 

Фігурні 

24 

С. III 

Пейзажі 

55 

С. IV 

Зимові пейзажі 

29 

С.У 

Квіти 

168 

С. VI 

Самотня сосна 

12 

С. VII 

Життя пнів 

57 

С. VIII 

Кримські 

10 

С. IX 

Єгипетські 

31 

С.Х 

Єврейські кладовища 

ЗО 

С. XI 

Луги і поля 

33 

С.ХІІ 

Різні 

89 

Разом: 538 


У портретному жанрі також виділяються певні об¬ 
рази, над якими Труш працює тривалий час, а тому 
за цими ознаками можна визначити й окремі портрет¬ 
ні теми. Перша портретна тема, над якою Труш пра¬ 
цює цілеспрямовано і послідовно, починаючи з 
1900 Р . за завданням Наукового товариства імені 
Шевченка і продовжуючи в наступні роки самостій¬ 
но, — це портрети видатних діячів української нау¬ 
ки та культури. Другий портретний напрямок — 
створення галереї образів Івана Франка (з 1897 р., 
часу написання першої картини). Художник створює 
близько десяти портретів Івана Франка, більшість із 
яких — прижиттєві. На сьогодні відомі вісім портре¬ 
тів письменника, які зберігаються у НМ у Львові, 
Львівському літературно-меморіальному музеї Івана 
Франка, Національному музеї України та Закарпат¬ 
ському обласному художньому музеї імені И. Бок- 
шая. Саме в останньому музеї під час сучасного до¬ 
слідження було віднайдено у фондах невідомий пор¬ 
трет Франка пензля І. Труша («Портрет І. Франка», 
полотно здубльоване на фанеру, о., 91,5 X 72). Та¬ 
кож можна виділити окрему портретну Трушеву тему, 


яка має особистий характер, — це образи його дру¬ 
жини Аріадни Труш (Драгоманової) та дітей ( «Пор¬ 
трет дружини Аріадни», НМ у Львові, к. о., 46 X 38; 
«Портрет дружини», 1904 р., НМ у Львові, к. о., 
54 X 42). Деякі портрети художник виконує двічі- 
тричі (портрети М. Драгоманова, Т. Шевченка, Лесі 
Українки, Р. Бубера, Щасного-Сельського, М. Гру- 
шевського та ін.), але виділити їх в окремий тематич¬ 
ний напрямок не можливо через відсутність послі¬ 
довності у мотивації автора. 

Існують теми, які з’являються у творах Труша рід¬ 
ко, випадково. Це львівські урбаністичні мотиви 
(«Монастир св. Войцеха. Львів», НМ уЛьвові, 
к. о., 73,5 X 100) або підльвівські краєвиди («Холм 
слави», приватна збірка, к. о., 22 X 28; «Над урви¬ 
щем», 1910-ті рр., приватна збірка, п. о., 56,8x68,7), 
полотна зі стафажними свійськими тваринами («Те¬ 
лятко біля стіжка», НМ у Львові, к. о., 21 X 26,5; 
«Заблукані кози», 1930-ті рр., НМ у Львові, к. о., 
91 X 70), пейзажі з видами озер та ставків. 

Визначення живописних циклів 

За визначенням дослідників творчості художника й 
самого Труша опрацювання окремих сюжетних ліній 
у живописних роботах складає тематичні цикли. На¬ 
зви циклів згадуються ще в довоєнній пресі: «Ви¬ 
ставлені ним (Трушем) цикли несамовито трагічні. 
Це «Пні» і «Кладовища» [6, с. 21]. Марія Каляс 
згадує про цикл квітів, а В. Козицький — про цикл 
«Луги і поля» [6, с. 21]. Я. Нановський на сторін¬ 
ках своєї монографії попри висвітлення творчої біо¬ 
графії згадує про роботу художника над циклами на 
тому чи іншому етапі життя [1, с. 57, 58, 61, 62, 65, 
67]. Дослідник зараховує до циклів твори художни¬ 
ка за окремими опрацьованими темами, які саме за 
змістом сюжетів мають назви: «Про самоту», «Луги 
і поля», «Життя пнів», «В обіймах снігу», «Єврей¬ 
ське кладовище», «Наше життя». Я. Нановський 
не називає самостійно цикли, а використовує автор¬ 
ські назви. Труш у автобіографічній статті згадує про 
них: «Етюди з природи були для мене відпочинком 
після гнітючої праці над портретами і з ними спорід¬ 
неними всякими кічами, були вікном в моє художнє 
майбутнє, і початком планів на задумані мої твори. 
Значна їх частина була призначена як підготовка до 
творів у формі циклів: «В обіймах снігу», «Про са¬ 
моту», «Луги і поля», «Квіти», «З життя пнів» і на 
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селянських мотивах основний цикл «Наше життя» 
[8]. При порівнянні циклів, визначениху Я. Нанов- 
ського та І. Труша, помітно, що вони збігаються тіль¬ 
ки частково. Дослідник пише про тему квітів у твор¬ 
чості митця, але не виокремлює її в цикл, на відміну 
від самого автора. У той час Труш нічого не пише 
про цикл «Єврейське кладовище». У даному випад¬ 
ку слід було би довіритися авторові й залишити його 
список. Художник визначає цикли за критеріями, 
для яких дуже важливий творчий початок. У його 
лексиконі «етюди з природи» і «кічи» далекі один 
від одного поняття, навіть протилежні. Одними він 
вимушений заробляти на життя, інші є вікном у його 
художнє майбутнє. Тому одним з основних критері¬ 
їв у визначенні Трушевих циклів є їх творче спряму¬ 
вання. Але цього замало, щоби знайти різницю між 
серіями, які теж об’єднуються за творчими темами 
й циклами та, на перший погляд, складаються за тими 
самими критеріями. Відмінність циклу від серії по¬ 
лягає в його завершеності, в реалізації задуму авто¬ 
ра, який саме образотворчими засобами намагаєть¬ 
ся його донести, зафіксувати й передати глядачеві. 
У кожному із згаданих творчих тематичних циклів 
Труш прагнув передати свої почуття, думки, високу 
філософію, основану на його світогляді. Якщо вра¬ 
ховувати ці критерії, можна знайти різницю між се¬ 
ріями й визначити цикли. Під цю оцінку потрапляє 
й цикл «Єврейське кладовище», яке не «забуває» 
І. Труш лише тому, що він пише статтю-автобіографію 
в радянський час. Чи зі страху, чи з певних політич¬ 
них міркувань, митець просто впевнений, що нову 
владу ця тема не зацікавить. 

Трапляються й інші версії класифікації циклів. 
Оксана Біла, куратор ювілейної виставки Івана Тру¬ 
ша до 140-річчя від дня народження художника, що 
відбулася у грудні-лютому 2008—2009 рр. у На¬ 
ціональному музеї у Львові ім. А. Шептицького, 
окремі роботи віднесла до циклу «З життя пнів та 
дерев». Цю назву Я. Нановський не визначає і 
Труш, підсумовуючи свою творчість у 1940 р., не 
називає її. Зрозуміло, що у визначенні куратора є 
своя логіка. Такий цикл за темою і змістом мав би 
залучати ще три — «В обіймах снігу», «Про само¬ 
ту», «З життя пнів». Відмінність згаданих циклів 
полягає в тому, що їх головним героєм є дерево, його 
життя і смерть. Але в цьому випадку не слід запе¬ 
речувати Трушеві назви, а об’єднати три цикли в 


один мегацикл, який, по-суті, є великою змістовно- 
монументальною живописною трилогією. Якщо не 
робити об’єднання трьох згаданих циклів в один, то 
постає питання, які твори й за якими критеріями ма¬ 
ють увійти, за версією О. Білої, до циклу «З життя 
пнів і дерев». Жодних пояснень та наукових обґрун¬ 
тувань з цього питання досі не було. 

Пояснення ідейно-змістовного наповнення кож¬ 
ного з Трушевих циклів потребує й вимагає деталь¬ 
ного окремого аналізу. У цьому дослідженні суттє¬ 
вим фундаментом може бути попередня класифіка¬ 
ція тематичних циклів. Враховуючи, в першу чергу, 
думку самого Труша, а також науковий аналіз одно¬ 
го з найкращих дослідників творчості художника 
Я. Нановського та інших мистецтвознавців, не від- 
кидаючи жодної з версій при їх незначній розбіж¬ 
ності, можна укласти список циклів і найважливіших 
серій, над якими працював митець (табл. 3). 

До переліку тематичних циклів за нашою класи¬ 
фікацію слід долучити підтеми, які в окремих випад¬ 
ках займають дві позиції («Наше життя», «Луги і 
поля», «Про самоту», «В обіймах снігу»). Такий по¬ 
діл робимо з урахуванням мотивації автора за сюже¬ 
том та змістом. 

Один із найбільших циклів «Квіти» можна по¬ 
ділити на окремі розділи винятково за мотивами 
робіт й урахуванням значної чисельності кожної 
підтеми. Як видно зі списку циклів, переважна 
більшість, за винятком одного («Наше життя»), 
стосується пейзажного жанру. 

Якщо цикли визначаються за критеріями змісту 
авторської вибірковості, основаного на логічно- 
чуттєвій мотивації й безпосередньо самій темі, то у 
визначенні серій враховуються дещо інші параметри. 
Наступні великі тематичні напрямки, над якими пра¬ 
цює художник, можуть визначатись за декількома 
критеріями. Перший — це тема робіт, за цим відбо¬ 
ром є збіг із циклами. Другий — це мотивація, в 
основі якої є передача враження; цей критерій лежить 
у площині чуттєвого сприйняття. Більшість дослід¬ 
ників творчості Труша визначають як серії роботи з 
його творчих подорожей, з чим важко не погодитись. 
Отже, наступним критерієм у відборі творів до окре¬ 
мої серії слід визначити час і місце створення робо¬ 
ти. На перший погляд, у такому підході до питання 
виникає небезпека дублювання понять теми і місця 
написання твору. Так, кримська тема автоматично 
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Табл. 3. 


№ 

п/п 

Мегацикл 

Тематичний цикл 

Підтеми циклу 

1 


Про самоту 

Самота удвох 

2 

3 життя дерев та пнів 

В обіймах снігу 

Кущик сосни 

3 


3 життя пнів 


4 


Квіти 

Настурції, братчики, маки, хризантеми, 
іриси, гвоздики, флокси, тощо 

5 


Луги і поля 

Копиці сіна 

6 


Єврейське кладовище 


7 


Наше життя 

Великодні, різдвяні свята, гуцульські обряди. 
Життя і доля селянської родини 


збігається з місцем написання. Однак, слід врахову¬ 
вати особливості творчості художника, який протя¬ 
гом життя повертався до створених у попередні роки 
тем, повторював сюжети в численних авторських ре¬ 
пліках, постійно вдосконалюючи композицію, зміню¬ 
ючи формат, а також штучно примітивно штампую¬ 
чи, як він сам зазначав, «продукуючи» образки. Ана¬ 
логічні роботи, які не збігаються за місцем і часом 
написання, все одно варто долучати до тієї чи іншої 
серії, за належністю до певної теми. Художник при 
їх написанні неодмінно використовує першоджере¬ 
ло — натурний етюд, який відповідає критеріям се¬ 
рії, або авторську світлину, зроблену в тій місцині. 
Отже, серії, які створив Іван Трупі, можна визнача¬ 
ти за наступними критеріями: 

• тема твору; 

• завдання (передача враження); 

• місце написання картини; 

• час створення полотна. 

У даному випадку не враховуємо критерію чисель¬ 
ності творів на одну тему, бо він не є визначальним. 

У згаданій ювілейній виставці Івана Труша до 140- 
річчя від дня народження художника (НМ у Льво¬ 
ві, 2008—2009 рр.) куратор виставки О. Біла по¬ 
дала класифікацію робіт, де, крім циклів, зазначені 
також і серії. Критерії музейного визначення серій 
аналогічні із критеріями попередніх дослідників. На 
відміну від інших версій, до назв окремих робіт, екс¬ 
понованих на виставці, було дописано —«із серії 
«Краєвиди Галичини»». Цей термін простежується 
в дослідженнях творчості Труша, але винятково в 
контексті теми творів. Постає питання, чи слід було 
виділяти в окрему серію роботи з галицькими пей¬ 
зажами. Якщо використовувати визначені в нашо¬ 
му дослідженні критерії дефініції серії у творчості 
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Труша, то «Краєвиди Галичини» відповідають темі, 
яка випливає зі самої назви, місцю написання кар¬ 
тин (Галичина). Стосовно часу створення полотен, 
то в запропонованому варіанті О. Білої він не визна¬ 
чений. Галицькі пейзажі Труш малює протягом усьо¬ 
го життя. Чи потрібно всі краєвиди, створені на рід¬ 
них теренах митця, зараховувати до окремого розді¬ 
лу? Більше того, цикли «Про самоту», «Луги і 
поля», «Життя пнів», «В обіймах снігу», «Єврей¬ 
ське кладовище», «Квіти», які визначили сам Труш 
та більшість дослідників, безпосередньо належать 
до теми галицьких краєвидів, але в кожному згада¬ 
ному випадку художник ставив перед собою окремі 
відмінні завдання. Поняття серії «Галицькі краєви¬ 
ди» є розмитим, неконкретним, стосується більше 
теми й, на нашу думку, не є раціональним для засто¬ 
сування в теорії та історії мистецтвознавства. 

З урахуванням зазначених критеріїв класифікації 
мистецької спадщини І. Труша слід виокремити на¬ 
ступні серії: 

1) «Наддніпрянська Україна» (твори, написані в 
1900—1904 рр., їх авторські репліки); 

2) «Кримська» (твори, написані в 1900 — 
1904 рр., їх авторські репліки); 

3) «Італійська» (твори, написані в 1902 р., 
1908 р., їх авторські репліки); 

4) «Єгипетсько-Палестинська» (твори, написа¬ 
ні в 1912 Р . , їх авторські репліки). 

Основним чинником, характерним для всіх серій, 
є тема подорожей художника. Було б доцільно ви¬ 
окремити твори Труша в серію, до якої би увійшли 
роботи з хорватських подорожей, які створив худож¬ 
ник на початку XX ст. Перша творча вакацій на хор¬ 
ватське, а, точніше, — на узбережжя Кварнерської 
затоки до Ловран та Абаці (сучасне хорватське міс- 
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то Опатія), відбулася 1901 р. Але в науковому обі¬ 
гу з чіткою атрибуцією «хорватських» творів дуже 
мало, або вони через останній чинник (атрибуцію) 
помилково зараховуються до італійської серії. 

Кожна з серій має свої підтеми. Серія «Наддні¬ 
прянська Україна» має окремі відносно великі розді¬ 
ли: Дніпро, види Києва, могила Тараса Шевченка; 
серія «Кримська»: кипариси, кримський берег, скелі, 
мис Фіолент, Балаклава та Генуезька фортеця. Зі са¬ 
мої назви — серія «Єгипетсько-Палестинська» — 
випливає поняття двох під тем: каїрської та палестин¬ 
ської. «Італійська» серія складається з двох розділів: 
римської та венеційської. У свою чергу, підтеми з двох 
серій («Італійська», «Єгипетсько-Палестинська») 
мають свою структуру. Римську підтему італійської 
серії складають твори з мотивами «Вія Аппія» та інші. 
До венеційської підтеми італійської серії належать по¬ 
лотна з мотивами Венеції та видами острова Аідо. 

Проведений аналіз тематичної спрямованості в 
живописі Івана Труша, зазначені аргументи дають 
змогу виокремити в мистецькій спадщині художни¬ 
ка чотири великі тематичні серії та сім циклів, три з 
яких утворюють окремий мегацикл. 
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ОИ ІУАИ ТРШЗН СЕГЧКЕ РАБЕТТЕ 
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Кеулуогсіз: раіпііпі» Ьу Іуап ТгизЬ, §епгез, сусіез, зегіез. 
Юрий Ямаш 

ЖАНРОВАЯ ПАЛИТРА ЙВАНА ТРУША 

В статье автор определяет и конкретизирует жанрьі, в ко- 
торьіх работал художник Йван Труш, а также уточняет 
перечень тематических циклов и серий в его творчестве. 

Ключевьіе слова: живопись И. Труша, жанрьі, цикльї, 
серии. 
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Мар’яна МЕДВІДЬ-ЮРКІВ 

ФОТОГРАФІЯ У КОНТЕКСТІ 
ВІЗУАЛЬНОЇ РЕКЛАМИ: 
УКРАЇНСЬКІ РЕАЛІЇ 


Стаття присвячена вивченню художньо-стилістичних осо¬ 
бливостей візуальної реклами в Україні. Досліджено тенден¬ 
ції розвитку стильових особливостей художньої фотографії у 
візуальній рекламі, зроблено аналіз використання фотомис- 
тецтва на прикладі сучасних зразків рекламних оголошень. 

Ключові слова: візуальна реклама, художня фотографія, 
українська рекламна фотографія, рекламні агенства, візу¬ 
альні засоби, рекламні компанії, споживач. 
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Р еклама стала предметом вивчення соціологів, 
психологів, фахівців мас-медіа. її художньо- 
стилістичні особливості досліджують насамперед за¬ 
кордонні автори, зокрема Д. Огілві [16], Ж. Бодрі- 
йяр [3], Д. Скотт [19], Р. Браун [4], А. Дейян [7], 
Б. Берман [1], Г. Маркузе [14], Л. Малві [13, 
с. 280—296], Ю. Вільямсон [6, с. 96—134], 
К. Бове [2], Н. Луман [12] та вітчизняними дослід¬ 
никами — Т. Бурейчак [5, с. 149—161], Ю. Сер- 
дюкова [25], В. Суковата [21], І. Рожков [17], 
Є. Каневський [9], Є. Суїменко [20, с. 135—151], 
та ін. Вони звертають увагу на те, що реклама не 
лише передає інформацію про товари і послуги, спо¬ 
нукаючи покупців придбати, а й має свої стилістич¬ 
ні особливості та є ідеологічним кодом, який впли¬ 
ває на масову свідомість, смаки суспільства, формує 
систему соціальних, моральних, політичних, сімей¬ 
них, а також ґендерних цінностей. Реклама насам¬ 
перед цікавить науковців як система, яка функціо¬ 
нує за власними законами і володіє ефективними 
прийомами для впливу на людину. 

Візуальна реклама охоплює дуже багато сфер 
людської життєдіяльності. її активно використову¬ 
ють для комерційних і суспільних потреб. Сьогодні 
реклама стала одним із невід’ємних атрибутів візу¬ 
альної культури в Україні. Вона перетворилась на 
вагомий чинник впливу у сфері політики, економіки, 
культури, побуту. Візуальна реклама є атрибутом 
насамперед урбаністичної культури, хоч завдяки те¬ 
лебаченню набула масового характеру на всій тери¬ 
торії. Про наявність реклами у життєвому просторі 
українців свідчать велика кількістю рекламних пові¬ 
домлень, поява спеціальностей у галузі реклами, ре¬ 
кламних агенств. Реклама назагал, а візуальна зо¬ 
крема, реально впливає на спосіб і рівень життя на¬ 
селення, на появу нових цінностей, на формування 
стереотипів поведінки. Сучасний світ залежний від 
реклами. Споживач зустрічається з рекламою у гро¬ 
мадському транспорті, у пресі, у телевізійних роли¬ 
ках, у радіоефірі, у мережі інтернет. 

Сьогодні реклама характеризується широким ви¬ 
користанням візуальних засобів, які дієво сприяють 
створенню та популяризації іміджу товару. Зараз є 
всі підстави говорити про зародження та поширен¬ 
ня нової мови для міжнародного спілкування, а саме 
«візуального есперанто». Гаслом сучасних реклам¬ 
них компаній є «візуалізація для глобалізації». С. Си- 
моненко у своєму дослідженні психології візуально¬ 
го мислення відзначає, що найбільш розповсюдже- 
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Фотографічне зображення у рекламі мобільного телефону 
«Г\Іокіа» 


ним є візуальне розуміння, як специфічний вид 
мисленнєвої діяльності. Зміст такої діяльності поля¬ 
гає у маніпулюванні зоровими образами і створен¬ 
ням нової реальності [18, с. 391—433]. 

Хоча візуальна реклама вже стала невід’ємною 
частиною культури, зокрема художньої, в Україні 
ставлення до неї неоднозначне, що викликає го¬ 
стрі суперечки. Критики засилля реклами акцен¬ 
тують на негативних моментах, серед яких ману- 
пулювання свідомістю, культивування споживат- 
цтва. На думку багатьох науковців, реклама 
згубно впливає на здоров’я і психіку людей, руй¬ 
нує звичний устрій, традиційні цінності [8]. Про¬ 
те зупинити потужний економічний та технічний 
прогреси вже не можливо. Глобальний процес роз¬ 
витку постіндустріального суспільства підтвер¬ 
джує необхідність реклами. 

В Україні візуальна реклама активно розвиваєть¬ 
ся. Щороку з’являються нові рекламні агентства, 
які працюють над розробкою та просуванням ре¬ 
кламних компаній. В усіх регіонах України нині діє 
близько тисячі подібних підприємств. Це реклам¬ 
ні агентства, рекламно-поліграфічні, редакційно- 
виконавчі фірми, а також видавничо-поліграфічні 
комплекси. Наприклад, у Києві діють понад 270 
спеціалізованих рекламних і маркетингових органі¬ 
зацій. Серед них відомі великі київські рекламні 


агенції, поліграфічні фірми: «Люкс», «РгееЬгапсІ 
тагкеііпе; воіибопз», яка працює з відомими брен- 
дами, «МРС», що виготовляє рекламу для укра¬ 
їнського мобільного оператора «Куіувіаг», велика 
агенція «Біг Медіа», яка є частиною великої мере¬ 
жі компаній, розташованих у Празі та Москві, 
«Саііа Сгоир Іікгаіпе», «Дівайс», «Довіра», 
«Октагон», «Бюро маркетингових технологій», 
«Золоті ідеї», акціонерне товариство «Бліц- 
Інформ», який видає журнали «Наталі», «Капі¬ 
тал», газету «Бізнес» і додатки до неї. У Києві та 
у межах центральної України популярними є 
«АсНегбпвку Асі А§епсу», «Конкорд», «Лмедіа», 
«Ауверс», «Юніверсал». У західному регіоні ді¬ 
ють такі рекламні агенції: «Брок», «Наша Спра¬ 
ва», «Мегаклас», «Медіашарк», «Медіа сіті», 
«Люкс», «УРА», «Сіті-Арт». У Львові відомі такі 
агенства: «Ое Бихе», «Вітамін», «Водолій», «Ди¬ 
кий Захід», «Дрім», «Шарк», «Інгуз», «МК 
груп», «Мандарин», «ЗУКЦ», «Малті-М», «Ріа 
Ніка», «Арт Медіа», «Леосвіт», «Золотий Лев», 
«Бамбук». У східному регіоні найбільш відомі ре¬ 
кламні агенства: «Гольфстрім», «О&Соїнарт», 
«Мега-Поліс-плюс», РІА «Мост», «Олтер», 
«Фактор-реклама», «Аніматика», «Мегаполіс», 
«Реклама і Поліграфія», яка у свої послуги вклю¬ 
чає фотопослуги. 

Частина українських рекламних агенств досягну¬ 
ла успіху, стала конкурентноспроможною, зайняла 
свою нішу на українському ринку. Для того, щоб за¬ 
лишитись на ринку реклами агентствам необхідно 
постійно розвивати нові шляхи для реалізації рекла¬ 
ми, вивчати її ринок, залучати кваліфікованих пра¬ 
цівників, досліджувати закордонний ринок і діяль¬ 
ність рекламних агенцій. 

Фотографія є однією з головних частин візуаль¬ 
ної реклами. Сприяє цьому науково-технічний про¬ 
грес, який яскраво виявляється у фотомистецтві а 
також у кінематографі, у сфері телебачення, відео й 
комп’ютерних технологіях. Сила візуальних образів 
стає дедалі потужнішою. 

Художня фотографія вже давно органічно увійшла 
у наше життя, стала засобом масової комунікації, по¬ 
сіла вагоме місце у культурі сучасного суспільства 
як один з видів мистецтва. Фотомистецтво отрима¬ 
ло популярність серед визнаних художників, які 
освоюють нові технології. В Україні діють професій- 
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Билайн- «Живи легко» 
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Реклама мобільного оператора «Вееііпе» 


ні об’єднання фотографів, серед яких національна 
спілка фотографів України, спілки фотоаматорів. Та¬ 
кож розвивається фотожурналістика, викладається 
фотоосвіта у спеціалізованих школах. Широко роз¬ 
гортається виставкова діяльність, відбуваються до¬ 
слідження у галузі наукової фотографії. 

За останнє століття фотографія перестала бути 
лише засобом протокольного запису, вона розши¬ 
рила людське бачення, відкрила недосліджені міс¬ 
ця природи, людського тіла. Впродовж останніх 
років були здійснені величезні удосконалення. 
Збільшено світлосилу об’єктивів, модернізовано 
фотокамери. Сьогодні технічний арсенал сучасно¬ 
го фотографа налічує три-чотири фотокамери, різ¬ 
ні об’єктиви, освітлення. За допомогою технічних 
удосконалень на фотознімках можна зафіксувати 
кривизну земної кори, рух атомів, бактерій, крис¬ 
талів, зірки, галактики, красу морського дна, висо¬ 
ту гір. Поява цифрових технологій здійснила пере¬ 
ворот у фотомистецтві, спричинила появу цифро¬ 
вої фотографії. Перевага даного виду фотографії 
полягає у тому, що з’являється можливість керу¬ 
вати якістю фотозображення. Зафіксовану фото¬ 
графію одразу можна опрацювати за допомогою 
необхідних програмних забезпечень на комп’ютері. 
На сьогоднішній день цифрова фотографія попу¬ 
лярна серед любителів та професіоналів. 
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На відміну від художньої фотографії, рекламна 
фотографія тільки формується як вид мистецтва. 
Тому організовуються об’єднання фотографів, шко¬ 
ли рекламної фотографії, влаштовуються конкурси, 
виставки. Художня фотографія тісно переплетена з 
рекламною фотографією, активно впливає на неї. На 
сьогоднішній день виникло протиріччя між двома 
видами світлопису. Найістотніша різниця між ними 
полягає у тому, що у процесі роботи фотограф має 
право на експеримент, а перед рекламним фотогра¬ 
фом стоїть більш чітке завдання, адже його робота 
є елементом технологічного ланцюга. 

Дослідники у галузі мистецтва фотографії вва¬ 
жають, що фотографія посіла вагому нішу у мис- 
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Рекламна компанія «РиІІв-95» від мережі автозаправних 
комплексів «ОККО» 


ЗРІДЖЕНИЙ ГАЗ 
від Е 253 чь 





Буклет з рекламою зрідженого газу від мережі автозаправ¬ 
них комплексів «ОККО» 

тецтві реклами. Значення зображення у реклам¬ 
ному повідомленні відіграє важливу роль. На дум¬ 
ку О. Назайкіна, реакція людини на візуальний 
компонент є сильнішою, ніж на слово. Людина 
влаштована таким чином, що швидше реагує на зо¬ 
браження предмета, ніж на текст, який викорис¬ 
товують для його позначення [15]. Автор книг про 
фотографію В. Шнейдеров підкреслює, що вико¬ 
ристання зображення полегшує процедуру пере¬ 
ходу символа у образ. На думку науковців пере¬ 
гляди рекламних повідомлень викликають емоції, 
переживання, які спонукають споживача шукати 
рекламований товар. Отже, мета візуальних засо- 



Фотографічний образ для реклами зимового пального 
А-95 від мережі автозаправних комплексів «ОККО» 

бів полягає у тому, щоб допомогти створити пер¬ 
ше враження, яке є найважливішим етапом у сприй¬ 
нятті необхідної інформації [22]. 

Згідно маркетингової концепції, якщо існує то¬ 
вар, то на нього обов’язково з’явиться покупець. 
Тому у пошуках ефективних методів впливу на спо¬ 
живача користуються засобами візуального тиску 
за допомогою фотографії. У своїй книзі «Способи 
бачити» англійський мистецтвознавець Джон Бер- 
гер описує художні засоби, які застосовують у ві¬ 
зуальній рекламі. Він підкреслює значення жестів 
моделей, міфологічних героїв, історичних особис¬ 
тостей у фотографіях. Характеризує й описує жі¬ 
ночі і чоловічі образи, та їх вплив на споживачів, 
розглядає роль побутових речей, речей-символів 
[23]. Інший дослідник С.Г. Кара-Мурза підкрес¬ 
лює значення образів відомих людей, риси яких пе¬ 
реносяться на рекламований товар [10]. На думку 
дослідників існують правила, що базуються на пси¬ 
хології людського сприйняття. Перше правило — 
це правило «однієї третини». Згідно нього, існують 
чотири зорових центри, які знаходяться на перети¬ 
ні ліній, які ділять площину рекламного повідомлен¬ 
ня на дев’ять рівних частин. Відповідно, фотографії 
розміщають з урахуванням цих умов. Наступним є 
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Рекламна компанія пива «Зіагоргашеп» 


правило «лівої руки», за умовами якого представ¬ 
ники західних країн розглядають зображення з лі¬ 
вого верхнього кута, натомість, жителі Близького 
Сходу — із права на ліво [24]. 

Найчастіше рекламні повідомлення наповнюють 
необхідними візуальними компонентами, які одра¬ 
зу вказують на відповідну категорію споживачів. 
Серед часто вживаних є фотографічні зображен¬ 
ня дітей, тварин, екзотичних куточків природи. 
Згідно з даними психологів, споживачі при пере¬ 
гляді фотографій із зображеними на них людьми, 
завжди звертають увагу на вирази облич, на по¬ 
гляди, міміку. Розглядають різні принципи, які ак¬ 
тивно застосовують у рекламному повідомленні. 
Найпершим є розподіл поглядів на прямі і непря¬ 
мі, оскільки, зображення очей є ефективним спо¬ 
собом привернути увагу. Часто використовують 
емоційні вирази вирази обличчя. 

Візуальна глобалізація не оминула й Україну. 
Сьогодні фотографія вже стала складовою части¬ 
ною графічного дизайну, зайняла домінуюче місце 
серед візуальних засобів. Світовий досвід та нагро¬ 
маджені знання допомагають творити якісні мис¬ 
тецькі фотографічні зображення у рекламних пові¬ 
домленнях. В Україні є численні зразки візуальної 
реклами, у яких фотозображення якісно виконані і 
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вдало поєднані у композиційному просторі. Напри¬ 
клад, реклама нового цифрового фотоапарату «Би- 
тіх» від виробника цифрової техніки «Рапазопіс», 
реклама від виробника львівського пива, мобільних 
операторів «Вееііпе», «Бііе», «МТС», реклами від 
мережі автозпаравних комплексів «ОККО» і 
«ЗЬеІІ», від виробника мобільних телефонів 
«Г4окіа», «Затзипе;» та ін. У деяких зразках такої 
реклами візуальна частина повністю виконана іно¬ 
земними фотографами та дизайнерами. Такі ком¬ 
позиції лишень адаптовані у тексті і частково коре¬ 
говані в Україні. Серед них рекламні повідомлення 
від мобільних операторів «Вееііпе», «МТС», від 
виробників побутової та цифрової техніки «Ра¬ 
пазопіс», «8атзип§», від виробника мобільних те¬ 
лефонів «ІЧокіа». Іноді, такі приклади є зразками 
для створення і організації реклами виробникам 
української візуальної реклами. Наприклад, у ре¬ 
кламі мобільного телефону «ІЧокіа» фотозображен¬ 
ня займають домінуюче місце, оскільки є уривком 
з телевізійного ролика. Відповідно фотографії до¬ 
помагають заощадити час і спростити процес роз¬ 
пізнавання, запам’ятовування інформації. Портре¬ 
ти дітей якісно виконані і добре опрацьовані. За¬ 
галом у рекламному повідомленні візуальна 
частина вдало поєднюється із текстовою. 
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Використання образів відомих людей 

У рекламних компаніях від мобільного операто¬ 
ра «Вееііпе» візуальне наповнення завжди зали¬ 
шається основним у композиційному просторі. Об¬ 
рази, використані на фотографіях завжди упізна¬ 
вані. Переважно це звичайні, усміхненні люди, 
вбрання яких у корпоративних кольорах від мо¬ 
більного оператора «Вееііпе». Іноді використову¬ 
ють персонажів з телевізійних роликів. У рекла¬ 
мах мобільного оператора візуальна частина вда¬ 
ло доповнюється текстовою частиною. 

Серед зразків візуальної реклами повністю вико¬ 
наних національними фотографами, дизайнерами є 
рекламні компанії мережі автозаправних комплексів 
«ОККО». Наприклад, для реклами нового виду 
пального «Риііз» використали образ відомого спортс¬ 
мена Василя Вірастюка. Такий візуальний акцент під¬ 
силює дію рекламного слогану «Пальне нового по¬ 
коління ОККО — це сила». Оскільки усі рекламні 
площини об’єднані однією сюжетною лінією, компо¬ 
зицією, кольоровою гамою, створений образ спортс¬ 
мена відповідає поставленому завданню. Вдале фо¬ 
тографічне рішення, якісно опрацьоване зображення 
можуть слугувати художньо-мистецьким зразком. 
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Цікавий образ використано для реклами зимо¬ 
вого пального А-95. Ідея рекламної компанії поля¬ 
гала у тому, що цим пальним користуються у зимо¬ 
вий період. Відповідно персонаж був представле¬ 
ний як мешканець з Півночі. Він із задоволенням, 
з усмішкою на устах, з широкими жестами пропо¬ 
нував спробувати цей вид пального. Вдале компо¬ 
зиційне оформлення, яскравий образ допомагають 
організувати рекламне повідомлення. Весь процес 
роботи здійснений українськими спеціалістами. 
Дане рекламне повідомлення є прикладом органі¬ 
зації композиційного простору, вдалого викорис¬ 
тання і розміщення візуальної частини. 

У буклеті з рекламою зрідженого газу роль візу¬ 
альної частини переважає. Текстова частина допо¬ 
внює фотографії, на яких зафіксовані процес заправ¬ 
ки, загальний вигляд заправного комплексу. Весь 
фотографічний матеріал виконано у одній тональ¬ 
ності, присутній процес кадрування, ретушування. 
Структура композиції вдало наповнена та поділена 
на візуальну і текстову частини. 

Концепція рекламної компанії пива «Зіагоргагпеп» 
розроблена українським агентством. Згідно з нею 
візуальна частина передає м’якість пива за рахунок 
теплої кольорової гами, відповідного середовища, 
складної композиції. У фотографічному зображенні 
всі елементи допомагають сформувати переконливе 
рекламне звернення до потенційного покупця. 

Образ українця у вишиваній сорочці викорис¬ 
тано для рекламної компанії тарифного плану «Га¬ 
личина» від мобільного оператора «Ьііе». Вираз¬ 
не обличчя, яскраві емоції, широкі жести у руках, 
відкритість одразу привертають увагу до реклам¬ 
ного повідомлення. Ця рекламна компанія діяла 
тільки на території Західної України. На думку до¬ 
слідників, образ органічно вписаний у даний регі¬ 
он, оскільки, специфіка сприйняття візуального за¬ 
лежить від цільової аудиторії. 

Образи звичайних людей в українській рекламній 
практиці часто використовують у рекламних компа¬ 
ніях мобільних операторів, розважальних закладів, 
фінансових установ, страхових компаній, та інших 
виробників. Також використовують образи відомих 
людей для передачі українському споживачу необ¬ 
хідної інформації. В українській візуальній рекламі 
часто зустрічаються фотозображення Василя Вірас- 
тюка, співаків Ані Лорак, Андрія Скрябіна і Ірини 



Вирішення рекламного повідомлення спортивного споря¬ 
дження «Команчеро» 

Білик, ведучого Савіка Шустера, акторів театру та 
кіно, багато інших відомих людей. Образи знамени¬ 
тостей зустрічаються у рекламних компаніях «Огі- 
Пате», «Корона», «СІРО», «Оаешю», «ОККО», 
«Альцест», «Десант», «Рох Маті», «Ауоп», «Оіау», 
«МТС», «Тульчинка» та у іншій рекламі. Маніпу¬ 
лювання образами відомих людей допомагає склас¬ 
ти позитивне враження. 

Для організації календаря для мобільного опера¬ 
тора «МТС» на 2011 рік використані фотографії мо¬ 
делей, тіла яких розписані візерунками. Робота здій¬ 
снена українською агенцією. Фотографії моделей 
якісно виконані та опрацьовані у різних кольорових 
гамах окремо для кожного місяця. 

Вдалим є вирішення рекламного повідомлення 
спортивного спорядження «Команчеро». Було ви¬ 
користано образи індіанців у спортивному одязі. 
Витримана кольорова гама у чотирьох тонах під¬ 
тримує основні акценти у композиції рекламного 
повідомлення — фотозображення. Вдало викона¬ 
на візуальна частина домінує. 

Зразками якісного художньо-образного вирі¬ 
шення є рекламні постери «Панк по-німецьки» і 
«Хаос по-німецьки», які використано для реклам¬ 
ної кампанії банку «Форум». Ідея рекламної ком¬ 
панії полягала у просуванні нового позиціонування 
банку під слоганом «Бізнес по-німецьки», тому ре¬ 
клама побудована на іронізуванні над особливою 
німецькою рисою характеру — організованістю. 
Відповідно ці постери лаконічні у виконанні, ре¬ 
кламний простір добре організований, немає зайвих 
елементів. Зображені на постерах людина і скріп- 
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Вирішення рекламних постерів «Панк по-німецьки» і «Хаос по-німецьки», які використано для рекламної кампанії банку «Форум» 


ки використані для гіперболізації ситуацій. У даних 
рекламних повідомленнях візуальна частина актив¬ 
но домінує. Фотографії у рекламних зверненнях 
якісно виконані і опрацьовані в одній кольоровій 
гамі. Проте візуальна частина не може самостійно 
існувати і без підтримки текстової частини не пе¬ 
редає ідеї рекламної компанії. У поєднанні ці два 
компоненти допомагають донести до споживача го¬ 
ловну думку про те, що всі процеси у банку упо¬ 
рядковані. Дані рекламні постери розроблені і по¬ 
вністю виконані українським агентством «0§і1уу 
Сгоир ІЛсгате», яке за виконану роботу для банку 
«Форум» отримало золоту медаль на європейсько¬ 
му фестивалі «Еріса Ахуагсіз 2010». 

З огляду на рівень художньо-мистецького ви¬ 
конання варто звернути увагу на рекламну кампа¬ 
нію для підтримки конкурсу «Агі Оігесіогв СІиЬ 
Ахуагсіз» в Україні. Було використано серію ре¬ 
кламних повідомлень, схожих за змістом. Ідея ком¬ 
панії полягала у тому, щоб кожний учасник пред¬ 
ставив свої рекламні та графічні роботи, брав 
участь у конкурсі і довів, що гідний бути перемож¬ 
цем не лише в очах своїх рідних. У підтримку ві¬ 
зуальної частини використано текстову частину і 
слоган «Вибач, але ми не твоя мама». Тому у ре¬ 
кламі використано фотографії членів журі у жіно¬ 
чих платтях. Робота характеризується якісно ви¬ 


конаними і виразними портретами, нерекламним 
стилем фотографій. У кожній композиції відобра¬ 
жаються різні побутові сцени у відповідному се¬ 
редовищі. Роботу над рекламною компанією про¬ 
водила українська агенція «Ьео Витеїі Екгаіпе». 
На постерах із рекламою бальзаму після гоління і 
гелю для душу із серії косметики «ІХіуеа іог Меп» 
зображено обличчя задоволених чоловіків. Два по¬ 
стери виконані у одній кольоровій гамі, для них ха¬ 
рактерним є спільне композиційне рішення. 

Вдалою ідеєю вирізняється рекламне повідомлен¬ 
ня ліків «Вітрум кальціум». Для підтримки слогану 
«Залізне здоров’я ваших кісток» використано зо¬ 
браження скелету руки, який складений з гайкових 
ключів. У нижній частині композиції для кращого 
сприйняття розміщено банку з ліками. Візуальна 
частина, складена методом колажу. 

Розглядаючи зразки української візуальної ре¬ 
клами, логічно зробити висновок, що вони не за¬ 
вжди допомагають передати необхідний сигнал 
споживачу. Наприклад, у рекламному повідомлен¬ 
ні банку «Кредит Дніпро» використано образ ві¬ 
домої акторки театру і кіно Ади Роговцової. Ці¬ 
каве фотозображення літньої жінки повинно було 
б сформувати звернення пенсійної програми бан¬ 
ку до певної цільової аудиторії — пенсіонерів. 
Проте, візуальна частина у даній рекламі не може 
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Рекламна кампанія для підтримки конкурсу «Агі Оігесіогз СІиЬ Ахтагсіз» в Україні. 


існувати як самостійна одиниця композиції без 
підтримки текстової, яка повинна була пояснити 
присутність образу акторки. Тому поставлене за¬ 
вдання не виконано. 

У рекламній компанії «Макбуд» відсутні акценти 
у композиційному рішенні і візуальна частина витіс¬ 
няється текстовою. На тлі складної композиції, яка 
членується різноманітними фактурами, безліччю ко¬ 
льорів, ефектів розміщено логотип, текстову части¬ 
ну. Праворуч знаходиться складне фотографічне зо¬ 
браження. У рекламному повідомленні відсутня ви¬ 
разність у візуальній та текстовій частинах. 
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У рекламі мережі магазинів комп’ютерної та 
цифрової техніки «Комп’ютерний Всесвіт» введе¬ 
но змістове повідомлення, яке обмежує можли¬ 
вість інтерпретації зображення. Композиційне ви¬ 
рішення характеризується значним перенасичен¬ 
ням текстової частини, яка витісняє фотографію. 
Тому, візуальний компонент отримує статус зви¬ 
чайного фотозображення. 

При організації рекламного повідомлення для 
оформлення транспорту футбольного клубу «Львів» 
використано колаж з елементами відомих пам’яток 
старовинного міста. На тлі такого зображення роз- 
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Реклама бальзаму після гоління і гелю д. 

міщено текст. Проблема полягає у неправильній ор¬ 
ганізації елементів, відсутність акценту у компози¬ 
ції, зв’язку між візуальною і текстовою частинами. 

У рекламі для салону краси та здоров’я «Орхі¬ 
дея & К» вразливим є композиційне вирішення. 
Одразу складно зрозуміти зміст даного повідо¬ 
млення і прив’язку його до закладу з надання по¬ 
слуг релаксації. Візуалізація є складною, тому не 
сприймається споживачем і не виконує свого за¬ 
вдання. У даній композиції домінуюче місце пови¬ 
нно належите фотографії. 

Приклади закордонної реклами відрізняються 
від українських зразків. Нестандартний підхід до 
формування рекламного звернення допомагає єв¬ 
ропейським фахівцям створювати якісну і цікаву 
рекламу. Серед вдалих зразків є рекламні компанії 
мобільних операторів «ІУокіа», «Затзигщ», вироб¬ 
ника цифрової техніки «Зопу», «Рапазопіс», авто¬ 
мобільних компаній «Мегсесіез-Ьепг», «ВМ\КУ>, 
«Тоуоіа», «Зкосіа», виробників алкогольних напо¬ 
їв «Зіеііа Агіоіз», «Веск’з», «Саг1зЬег§», «ТиЬог§» 
та інших компаній. Наприклад, вдалою з точки зору 
мистецької образності є реклама виробника циф¬ 
рової і побутової техніки «Затзипе;». У рекламній 
компанії «8атзип§. Орбсаі 2оот 24х» використа¬ 
но кілька сюжетів, які об’єднані однією компози¬ 
цією, домінуванням візуальної частини. Ідея даної 
рекламної компанії полягає у відвіданні різних час¬ 
тин світу з фотоапаратом «Затзипе;». Для кожно¬ 
го повідомлення характерні зображення невідомих 
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душу із серії косметики «ІЧіуеа Іог Меп» 

куточків світу з надмірним підкресленням цікавих 
елементів у фотографії. 

Прикладом художньо-стилістичної єдності є 
рекламна компанія «Затзигщ ПауіЬоІ. ТЬе зтагіег 
гоЬоііс уасиит сіеапег». У кожному рекламному 
повідомленні відображені різні життєві ситуації, 
середовища, у яких перебувають звичайні люди. 
Наприклад, у одному з повідомлень зображено 
процес гри у теніс, під час якого спортсменка з 
легкістю пилососить. В іншому сюжеті гравець бо- 
улінгу під час гри також пилососить. Третя сцена 
відображає відпочинок жінки, під час якого вона 
з радістю прибирає. Основний акцент у серії ре¬ 
кламних повідомлень належить візуальній части¬ 
ні, яка вдало підтримується текстом. Весь реклам¬ 
ний простір добре організований, кожний його 
елемент відіграє свою роль. 

Вдалими є рекламні компанії від «УЬ1кз\уа§еп Сасі- 
сіу» і «Рога». У кожному рекламному повідомленні 
якісно виконані і опрацьовані фотографії автомобі¬ 
лів, які доповнюють і підтримують текстові части¬ 
ни. У композиції фотозображення займають осно¬ 
вний простір і активно домінують. 

Перед використанням більшість фотоматеріалів у 
рекламі проходять процес пост-обробки. Здійсню¬ 
ють його за допомогою професійних програм, тех¬ 
нічні можливості яких активно удосконалюються. 
Серед переліку таких програмних забезпечень най- 
популярнішими є: «АсІоЬе РЬоІозЬор», «СІМР», 
«Согеї РЬоІо Раіпі», «Ріхеї іта§е есіііог», «Уізиаііхег 
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ВИТРУМ КАЛЬЦІУМ 


Рекламне повідомлення ліків «Вітрум кальціум» 



РЬоІо Зіікііо», та багато інших. Окрім галузі рекла¬ 
ми їхні технічні можливості активно використову¬ 
ються у наукових дослідженнях, у медицині. Сьо¬ 
годні фотографи завдяки можливостям таких про¬ 
грамних редакторів створюють цілі композиції, 
колажі, які вражають професійністю, особливо у ре- 





Реклама мережі магазинів комп’ютерної та цифрової техні 
ки «Комп’ютерний Всесвіт» 
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кламі. Серед відомих майстрів можна відзначити од¬ 
ного з високооплачуваних фотографів у світі Андре- 
аса Іурські, який активно використовує комп’ютерні 
технології для створення своїх колажів, французь¬ 
кого фотографа Романа Аоурента, сингапурського 
фотографа Едло Кава, який володіє відомою сту¬ 
дією «РЬепотепоп» та інших. Серед фотографів, по¬ 
пулярних у світі рекламного бізнесу, які користують¬ 


ся засобами програмних забезпечень стали Джон 
Кларідж, тайський фотограф Сечаран Путонг, індо¬ 
незійський фотограф і ретушер Херу Суріоко, робо¬ 
ти якого використані для реклами «Нопсіа», 
«5ат5ип§», «Ооує», «Ріці», «Мегсесіев-Вепг», 
«Кехопа», «Сіеаг», «ТовЬіЬа», «МіІвиЬізЬі», амери¬ 
канський фотограф Террі Річардсон, який працює з 
торговими марками «Сиссі», «Зізіеу», «Ьєуі’з», 
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«ІМіке» , та журналами «\ / 0 !>ие» і «Вахааг», норвезь¬ 
кий фотограф Сольве Сандсбо, який відомий в ін¬ 
дустрії моди і співпрацює з відомими марками 
«Сиссі», «Оіог», «Аіехапсіег МсС^иееп», «Нетше.ч», 
«Агшапі», Марк Селінджер, Енні Лейбовітц, Ди- 
митріс Теочаріс та багато інших фотомайстрів. 

Існують різні погляди на використання програм¬ 
них забезпечень, безпосередньо «АсІоЬе РЬоІокЬор» 
для обробки рекламних матеріалів. На сьогодніш¬ 
ній день існує протистояння між прихильниками і 
противниками цифрового редагування фотозобра- 
жень. Наприклад, німецький журнал «ВгіщІІе» по¬ 
відомив про свої наміри відмовитись від викорис¬ 
тання ретушування на своїх сторінках. У Велико¬ 
британії деякі члени політичних партій проводять 
зустрічі із представниками глянцевих журналів, ви¬ 
робниками реклами з метою переконати їх відмо¬ 
витись від процесу ретушування у графічних ре¬ 
дакторах для візуальної реклами. У конкурсі 
«тгН Рге55 РЬоІо 2010» у призовому місці в но¬ 
мінації «Спортивна фотографія» було відмовлено 
харківському фотокореспонденту Степану Руди- 
ку через використання комп’ютерних технологій 
для обробки фотографії. Незадоволення у суспіль¬ 
стві викликала реклама пальт від «Ьопсіоп Ро§». У 
ній рекламодавці розмістили фотографії моделі 
Жизель Бундхен, яка на той момент перебувала на 
пізньому терміні вагітності. Проте у рекламі від¬ 
сутні ознаки вагітності, що одразу привернуло ува¬ 
гу громадськості. Серед компаній, проведених без 
використання процесу обробки відома «Сотраі§п 
Рог Кеаі Веаиіу» для косметичної фірми «Ооує». 
У журналах і газетах були розміщені фотографії 
невідомих жінок, а на телебаченні продемонстро¬ 
вані телевізійні ролики. Мета даної рекламної ком¬ 
панії полягала у тому, що звичайна жінка може ста¬ 
ти також привабливою, як відомі люди завдяки 
графічним редакторам. 

Частина фотографів не вбачають у фотороботах, 
які редаговані за допомогою графічних редакторів, 
жодної художньої цінності. На думку багатьох з них, 
зображення, виконане повністю засобами комп’ю¬ 
терних технологій, є ненатуральним і неправдивим. 
Але без сучасних технічних досягнень неможливо 
обійтись. На думку Рікардо Бусі, генерального се¬ 
кретаря РІАР міжнародної фотографічної організа¬ 
ції, до якої входять фотографи з 110 країн світу, гра- 



Рекламні компанії від «Уо1кз\уа§еп СасМу» і «Рогсі» 


фічні програми для фотографа є корисні, однак не 
основні. Він підкреслює, що ретушування існувало 
у минулому і принцип роботи не відрізняється від 
сучасного редагування [11, 4]. Насправді жодному 
фотографу не буде складно створювати шедеври за 
допомогою будь-яких засобів. Рікардо Бусі вважає, 
що справжнє мистецтво не залежить від технічних 
можливостей. Розвиток інформаційних і цифрових 
технологій у XX столітті вплинув на появу нового 
розуміння і підходу до сучасного мистецтва фото¬ 
графії. Він спонукає фотографів до експериментів з 
комп’ютерними технологіями. 

На сьогоднішній день значення фотографії у ре¬ 
кламі зростає. Поява та розвиток нової фотографіч¬ 
ної техніки, професійний розвиток фотографів фор¬ 
мує потребу у якісній рекламі. Серед відомих укра¬ 
їнських рекламних фотографів є Олександр Жадан, 
Павло Вржещ, який більше відомий загалу під псев¬ 
донімом Павло Клубнікін і вперше серед українських 
фотомитців потрапив до списку 200 найкращих ре¬ 
кламних фотографів у світі, Олександр Задирака, 
Олександр Мордерер, який виконував замовлення 
для журналів «ЕРРЕ», «Совтороііїап», «ЕСО», 
«РИМ», «ХХР» І ДЛЯ реклами «ЕгІС 550 П», «Ргосіег 
& СатЬеІе», «НехЧеИ РаскаїчІ», «Риску Зігіке», 
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«Кіеу.чіаг», «Ьикоіі», Сергій Поляков, Тарас Гіба, 
Роман Шишак, Олександр Котляров, Дмитро Ку¬ 
хар, який працює над каталогами, буклетами для ве¬ 
ликих сіток гіпермаркетів, Олександр Новицький, 
який фотографував для календарів, рекламних ката¬ 
логів, буклетів для реклами «Живчика», «ЬатЬге», 
ювелірних заводів, фірм, підприємств, журналів 
«Наталі», «К.ІА», і газет «Високий замок» і «Прес 
Центр», Василь Палійчук, та інші. Рекламні фото¬ 
графи під час роботи співпрацюють із засобами ма¬ 
сової інформації, знайомляться з кон’юнктурою рин¬ 
ку та бажаннями споживачів, з розвитком новітніх 
технологій. Після урахування усіх цих аспектів 
з’являється якісне зображення. 

Поступово, досягаючи певного художнього рів¬ 
ня, реклама почала активно взаємодіяти із різними 
видами художньої культури, зокрема з фотомисте- 
цтвом. Фотографія посідає особливе місце і віді¬ 
грає важливу роль у сучасному мистецтві реклами. 
Завдяки новим тенденціям розвитку візуального 
формуються і розвиваються стильові особливості 
художньої фотографії у сучасній рекламній прак¬ 
тиці. З появою нових вимог зростає професійний 
рівень українських фотографів. Сьогодні вони мо¬ 
жуть одночасно генерувати ідею, шукати шляхи її 
розвитку і поетапно реалізувати її на практиці. У 
результаті розвитку новітніх технологій удоскона¬ 
люється фототехніка, яка дозволяє створювати точ¬ 
ні зображення навколишнього світу, покращувати 
технологічний процес. Відповідно якість фотозо- 
браження удосконалюється. Розвиток рекламної 
фотографії в Україні проходить свій шлях. Форму¬ 
ються свої школи із національними стильовими осо¬ 
бливостями. Проте стан сучасної рекламної фото¬ 
графії ще поступається актуальним європейськими 
традиціями. Рівень більшості робіт викликає від¬ 
чуття відсутності авторської індивідуальності, а 
саме ця особливість характеризує роботи відомих 
світових фотографів. Тому необхідно досліджува¬ 
ти і вивчати закордонний досвід. 

У порівнянні із закордонною рекламою, рівень 
української значно нижчий. Розглядаючи зразки іно¬ 
земних рекламних компаній зрозуміло, що вітчизня¬ 
на реклама ще не відповідає сучасному світовому 
рівню творчості, який використовує різні засоби та 
форми впливу на споживача. Відповідно можливос¬ 
ті реклами в Україні недостатньо реалізовані і не до¬ 


помагають формувати естетичний смак аудиторії. На 
вітчизняному ринку з’являється велика кількість ім¬ 
портних товарів і послуг, які підкріплені рекламною 
підтримкою. Вдало продумані і якісно проведені ре¬ 
кламні компанії приносять естетичну насолоду, яка 
мотивує процес споживання, впливає на уявлення 
про цінність та корисність. Проте в Україні посту¬ 
пово росте художній рівень візуальної реклами, фор¬ 
мується новий підхід для її створення. Вона охоплює 
нові сфери людської життєдіяльності, поступово 
формується в окремий вид образотворчого мистец¬ 
тва. Рекламодавці починають застосовувати різні 
засоби для впливу на свідомість людей, опираючись 
на споживацьку і естетичну виразність. 
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ОИ РНОТОСКАРНУ ІИ ТНЕ СОІМТЕХТ 
ОР УІЗСАБ АОУЕКТІЗІИС: 

УКВАШІАЛ КЕАБІА 

ТЬе агіісіе Наз Ьееп ІосизеО оп зіисііез іп агіізііс апсі зіуіізііс 
ресиїіагіііез оі уізиаі асіуегіізіп^ іп Икгаіпе. Іі іЬго\уз зоте 
1і§Кі ироп сегіаіп Ігепсіз іп Оеуеіортепі оі зіуіізііс Іеаіигез оі 
Йпе агі рЬоіо§гарЬу изесі Ьу уізиаі асіуегіізегз апсі апаїузез іЬе 
иза§е оі рЬоіо аііііасіз їла зіис1уіп§ іЬе затріез оі сопіетро- 
гагу асіуегіізетепіз. 

Кеу\уогс1з: уізиаі асіуегіізіпі», Йпе агі рЬоіо§гарйу, Скгаіпіап 
асіуегіізіп^ рйоіо§гарЬу, асіуегіізіп^ а§епсіез, уізиаі теапз, 
асіуегіізіп^ сотрапіез, сопзитег. 

Марианна Медвидь-Юркив 

ФОТОГРАФИЯ В КОНТЕКСТЕ 
ВИЗУАЛЬНОЙ РЕКДАМБІ: 

УКРАИНСКИЕРЕАЛИИ 

Статья посвящена изучению художественно-стилистичес- 
ких особенностей визуальной рекламьі в Украине. Иссле- 
дованьї тенденции развития стилевьіх особенностей худо- 
жественной фотографии в визуальной рекламе, сделан ана- 
лиз использования произведений фотоискусства на приме- 
ре современньїх образцов рекламних обьявлений. 

Ключевьіе слова: визуальная реклама, художественная 
фотография, украинская рекламная фотография, реклам- 
ньіе агентства, визуальньїе средства, рекламньїе компании, 
потребитель. 
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ЖИТТЯ ТА ТВОРЧІСТЬ 
ВІРИ ТАРАСЕНКО 


У статті розглядаються питання становлення та творчості 
самбірської художниці за покликанням та вчителя за фахом 
Віри Тарасенко. Вона є оригінальною особистістю в пошу¬ 
ках індивідуального підходу в розвитку малярства, яка свій 
талант розкриває у різних жанрах, а найкраще у пейзажах. 
Висвітлено її виставкову діяльність та громадське кредо. 

Ключові слова: художниця, діяльність, творчість, жанри, тема. 


© М. ДЗЮБА, 2011 


П алітра Віри Тарасенко є багатою і неосяжною. 

Вона має амплуа живописця й емоційного гра¬ 
фіка. Творчість художниці відома не тільки на Сам- 
бірщині, але й далеко за її межами. Вона надзвичай¬ 
но вимоглива до того, що саме творить, що виходить 
з-під її пензля, як твори сприймає глядач. А голо¬ 
вне: творенню кожної композиції передує велика 
праця. Картини Віри Миколаївни неодноразово екс¬ 
понувалися на обласних, всеукраїнських персональ¬ 
них виставках, групові — у рідному Самборі, Льво¬ 
ві, Ужгороді, Парижі. Понад ЗО років є незмінним 
керівником Студії образотворчого мистецтва, яка 
була заснована її вчителем-художником Миколою 
Васильовичем Прокопенком у 40-х роках XX ст. 

До її творчості неодноразово зверталися Л. Рон- 
дяк, С. Петруш, М. Сенейко, О. Сторож, статті 
яких вимагають систематизації та створення на цій 
основі характеристик творчості мисткині. Як пра¬ 
вило, журналісти з мистецьких імпрез відтворюють 
думки інших, але не цього разу. Своєю скромніс¬ 
тю, простотою, непересічним талантом з початку 
творчого життя художниця стала улюбленицею пре¬ 
си. Про її роботу у студії пише у вступному слові 
до альбому «Зразковий художній колектив» 
М. Садловські. В журналі «Арт-клас» поміщена 
стаття, в якій описується про її життя та творчість. 
Г. Машура у краєзнавчому нарисі «Самбір і Сам- 
бірщина» згадує у декількох реченнях про домаш¬ 
ню картинну галерею Віри Тарасенко, описує її ко¬ 
лекцію. З їхньою допомогою можна з’ясувати осо¬ 
бливості мистецької діяльності Віри Тарасенко в 
умовах провінційного містечка. 

Актуальним є розкриття естетичної та тематичної 
проблематики творчості художниці, усієї різноманіт¬ 
ності творчих амплуа, в яких виявила себе мисткиня. 

Метою запропонованої статті є висвітлення жит¬ 
тя та творчості В. Тарасенко. 

Віри Миколаївна Тарасенко народилася 1954 р. 
в Самборі у мистецькій сім’ї. Як розповідає худож¬ 
ниця, що понад 50 років тому вона вперше взяла пен¬ 
зель в руки, її вразило казкове засніжене дерево, яке 
намалювала мама. Таке саме було за вікном їхнього 
будинку. «Я теж так хочу малювати», — сказала. 
Помітивши зачарований погляд доньки, мама вирі¬ 
шила відвести її в самбірську Студію образотворчо¬ 
го мистецтва, яка була заснована у 1946 р. худож¬ 
ником М. Прокопенком. 

Цей світ мистецтва настільки захопив маленьку 
дівчинку, що покинути його вона не змогла вже ні- 
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коли. Потрапивши у художню студію, наставник 
ненав’язливо розповідав вихованцям про прекрасне 
мистецтво живопису, власним прикладом надихав 
служити йому, вважаючи, що усі ми прийшли на світ, 
щоб змінити його на краще. Та засоби для цього оби¬ 
раємо різні: натхненне слово, гармонію звуків або 
яскраву палітру кольорів чи виразну лінію графічно¬ 
го зображення. 

Тому, коли прийшов час обирати майбутню про¬ 
фесію — сумнівів бути не могло. Віра Тарасенко 
вступила до Ужгородського художнього училища, 
яке славилося своєю надзвичайно сильною худож¬ 
ньою школою. Та спеціальності кераміста їй було за¬ 
мало, тому вона закінчила ще Львівський полігра¬ 
фічний інститут ім. Івана Федорова. 

Прекрасно, коли творець-художник знаходить 
визнання, у нього з’являються учні-послідовники [5, 
с. 3], що неодмінно стосується мисткині. 

Ставши професійним художником, Віра Микола¬ 
ївна з 1976 р. є керівником тієї ж студії. Зараз сюди 
своїх дітей приводять батьки, які самі вчилися у Віри 
Тарасенко. Вона не тільки вчить дітей малювати, а 
також веде підготовку до наступних конкурсів та 
фестивалів в різних країнах — Македонії, Чехії, Лі¬ 
вії, Болгарії, Румунії, Польщі, Росії й Франції. У 
2006 р. Студія була нагороджена почесним званням 
«зразковий художній колектив». Постійно отриму¬ 
ють дипломи міських, обласних, всеукраїнських та 
міжнародних конкурсів. Крім того, вона організовує 
щорічний конкурс малюнка на асфальті. Цей кон¬ 
курс проходить на головній площі міста поблизу ра¬ 
туші з 1970 р. Самбір — єдине місто в Україні, в 
якому збереглась така традиція. 

Незважаючи на постійну працю зі студійцями, 
вона реалізує себе як талановита художниця. Багато 
людей витрачають свою енергію на тисячі дрібниць, 
а вона витрачає її на створення картин [3, с. 1]. 

Віра Тарасенко експонується з 1984 р. її вистав¬ 
ки — прагнення показати людям, що художник — 
це не лише картина, але й акварель і кераміка, олі¬ 
вець і кулькова ручка. їй хочеться, щоб глядачі хоч 
трошки розбиралися в живописі, і радіє, коли вони 
милуються мазком, настроєм картини, дивуються, 
що багато разів бачили ці сюжети чи явища в при¬ 
роді і житті, але не надавали цьому особливого зна¬ 
чення. Як зазначив львівський художник Євген 
Безніско (учень Миколи Прокопенка і найкращий 


друг художниці), що не досить бути талановитим, 
треба вміти дарувати тепло у роботах, а вона це 
вміє робити [8, с. 3]. 

Коли у Франції (1989 р.) побачили її картини, 
сказали в унісон: «Та ви ж маєте у Самборі перли¬ 
ну!» [9, с. 2]. Про заслужений авторитет Віри Ми¬ 
колаївни свідчили телеграми з-за кордону, де її зна¬ 
ють, мають картини у приватних колекціях. Так, були 
ґратуляції з Німеччини, Франції, Італії. 

У 2000 р. Віра Тарасенко відкрила для відвіду¬ 
вання Домашню картинну галерею. Там експонуєть¬ 
ся 170 картин (її власних творів) живопису і 40 кар¬ 
тин її вчителя Миколи Прокопенка. Крім того, у за¬ 
пасниках зберігаються понад 300 акварелей і 
графічних робіт, близько 200 етюдів. У галереї крім 
живопису експонується 60 керамічних, в основному 
мініатюрних робіт, виготовлених Вірою Миколаїв¬ 
ною, а також колекції ключів до висячих і внутріш¬ 
ніх дверних замків, замків шкатулок, колекції само¬ 
варів, прасок [2, с. 152]. 

її багатогранну працю митця і незмінного, протя¬ 
гом 35 років, керівника студії образотворчого мис¬ 
тецтва БДЮТ — зразкового художнього колекти¬ 
ву, було оцінено та прийнято у 2008 р. до Націо¬ 
нальної Спілки художників України. 

Своєрідним висновком прожитого і нагадуван¬ 
ням про зроблене була виставка, яка відбулася в бе¬ 
резні 2011 р. у старовинному прикарпатському міс¬ 
ті Самбір. Це була подія урочиста і шляхетна, ра¬ 
дісна і очікувана. В історико-етнографічному музеї 
«Бойківщина» (єдиний музей у місті) відкрилась 
надзвичайна Ювілейна експозиція, присвячена 
трьом датам — 100-річчю від дня народження ху¬ 
дожника і педагога Миколи Васильовича Проко¬ 
пенка (1911—1996), 65-річчю Студії та 40-річчю 
педагогічної діяльності послідовниці і учениці Ми¬ 
коли Васильовича Віри Тарасенко. 

На потрійний ювілей приїхали відомі львівські 
мистці: Орест Скоп, Аев Скоп — відомий рестав¬ 
ратор, Дмитро Іунц, галерист, інсталятор Анна Си¬ 
доренко, художник-фотограф Олексій Іутін, компо¬ 
зитор і музикант Аев Приходько, голова Львівської 
обласної організації НСХУ Олег Микита. 

На цій виставці Віра Миколаївна експонувала не 
лише свої роботи, але й твори свого вчителя, своїх 
учнів та колег-художників — твори яких просякну¬ 
ті любов’ю до природи і людей [10, с. 4]. 
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її творча душа зачарована життям, має природне 
прагнення не загубитися серед співбратів з мисте¬ 
цтва і залишається вірною собі, зберегти своє бачен¬ 
ня світу, прожити життя в мистецтві — це найбіль¬ 
ше її щастя [6, с. 5]. 

Вона малює. Відпочине кілька днів після вистав¬ 
ки, набереться сил — і знову за роботу. Із спосте¬ 
режень з’являться нові замальовки і етюди, аби не 
втратити щойно побачене, що вразило. Має намір 
зробити серію портретів своїх наймолодших учнів. 

У її творчості домінують світлі мотиви. Але є 
триптих, що змушує замислитися: людина-птах з 
важкими крилами, що не дають піднятися; старець, 
умудрений досвідом, але до нього, видно, далеко 
не кожен прагне прислухатися; група людей в по¬ 
шуках світлішого шляху. 

Здається, художниця знайшла себе у жанрах. 
Якщо це портрет, то не лише зовнішня схожість, але 
й властивості характеру («Сашко», «Старенька»). 
Кожен із них несе в собі частинки життя людини, 
яку вона зображувала. На портреті очі розказують 
свою історію. В одних очах ми бачимо незрозумілий 
смуток, а в інших іскорки радості і гарний настрій. 
Ще одні звертають на себе увагу своєю загадковіс¬ 
тю і відчутною таємницею. А деякі ховають свої по¬ 
гляди, забороняючи нам втручатися. Так вони і за¬ 
лишаються не розгаданими таємницями. 

Як людина глибоко віруюча, віддала данину са¬ 
кральному мистецтву («Каплиця», «Церква с. 
Кульчиці» з похиленими від часу хрестами). До 
десятка церков залишилося навічно на полотнах і 
картонах художниці. 

Надто любить натюрморти. Низка грибів, цибу¬ 
лина, дерев’яна ложка, старовинна кавомолка, гле¬ 
чик («Вишитий рушник»). А квіти — це окрема 
сторінка її творчості: чорнобривці, незабудки, по¬ 
льові квіти, композиції з висушених квітів. Карти¬ 
ни з квітами веселять душу, ніби відчуваєш запах 
ніжних або яскравих рослин. Та чи можуть бути кві¬ 
ти «мертві»?! Вони ж горять палітрою сонячних 
барв, а сухі букети віддають тепло кожному, хто 
тільки на них гляне. «Не викидайте сухих квітів», 
— промовляють до нас натюрморти художниці, бо 
коли закінчується наше земне життя, то починаєть¬ 
ся нове, довше, безкінечне життя спогадів. Жовто¬ 
гарячі квіти, які контрастують на холодному фоні, 
неначе живе дихання. Саме зображення є фактур¬ 


ним і манить нас торкнутися його, відчути рельєф 
пелюсток квітів, які рвуться назовні до людей і, зда¬ 
ється, ми відчуваємо їхній аромат [4, с. 2]. 

Кожен твір несе емоції, що переповнюють її душу. 
Всі ці картини такі різні, разом вони створюють не¬ 
забутній колорит прочитаних, перегорнутих сторі¬ 
нок книги — творчості однієї людини, — художни¬ 
ці Віри Тарасенко. У творчому доробку є натюрмор¬ 
ти, портрети, та найбільшої уваги заслуговують її 
пейзажі, у яких гори, поля, дерева, квіти, архітекту¬ 
ра розказують свою дивовижну історію [1, с. 99]. 

Пейзаж — це важливий для художниці жанр. 
Енергія фарб, мазків. Стан природи збуджував і збу¬ 
джує її. Ніщо так не виховує людський дух, як при¬ 
рода. Куточки її на Самбірщині та Прикарпатті со¬ 
тні разів бачили художницю за мольбертом. 

Така любов до пейзажів була втілена ще у сам- 
бірській школі образотворчого мистецтва, завдяки 
наставникові Миколі Прокопенку, який часто ор¬ 
ганізовував пленерні поїздки у Карпати. Перебу¬ 
ваючи серед природи, гірських річок, густих лісів 
та буяння запашних трав, все це не могло не втіли¬ 
тися у творчість художниці. Вона зрозуміла, що 
природа — це не просто сухе відображення дій¬ 
сності, а наповнена змістом різного життя («В Роз- 
лучі», «Сірий день»). 

її пейзажі виконані у цікавій манері лесування та 
фактурними мазками техніки імпасто, де реалістич¬ 
ні елементи поєднуються із широкими імпресіоніс¬ 
тичними плямами, плавно переходячи у витончені 
лінії. М' яке колірне співвідношення переходить у 
яскраві, сміливі мазки. 

Віра Тарасенко виходить на пошуки для свого 
нового творіння після обіду, бо кожна художньо 
освічена людина знає, що найкращі кольори при¬ 
рода отримує в подарунок від дня або свіжого ран¬ 
ку, або коли сонце покидає свій небесний п’єдестал, 
тобто рухається до свого заходу. Вона простує ву¬ 
лицями, парками. Тут перед нею постають знані з 
дитинства вулички Самбора, виходячи у безкраї 
поля з невинним цвітом трав, з їхніми переливами, 
що примушують задуматися, шукаючи чогось но¬ 
вого й небуденного, чого раніше не було. Перед нею 
постають сільські пейзажі на окраїні гір з малень¬ 
кими хатинками, що розташувалася у підніжжі, де 
буянять густі ліси. Вони переливаються від темно- 
до яснозеленого. Сінокоси та поля з плавними лі- 
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нійними переходами опускаються додолу. Саме 
вони привертають на себе увагу своєю різнобарв¬ 
ністю та динамікою ліній. 

Відомо, що Віра Миколаївна захоплюється 
класичною музикою, ще з навчання у Миколи 
Прокопенка, і це для неї є закономірним явищем, 
вона допомагає уважніше прислухатися до звуків 
природи (до шуму вітру та хлюпотіння води, тріс¬ 
коту гілок і шепоту трав), краще її відчувати. У 
цьому, очевидно, відповідь на запитання, чому 
серед її мотивів часом такі несподівані моменти 
природи. Тому, що вона не тільки вміє бачити 
природу, а вміє її почути. 

Особливо цікавими є її «спостереження» на по¬ 
лотні за пейзажами Карпат. Художниця часто ви¬ 
бирає несподівані ракурси, зіставлення таких моти¬ 
вів, які пересічна людина не зауважила б, які зму¬ 
шують глядача вже давно відомі речі побачити 
очима художника, спонукають до роздумів. 

Інколи художниця зображує, немов завісу, висо¬ 
кі дерева, що простягаються на всю висоту полотна. 
Ця темнозелена вуаль закриває перед глядачем де¬ 
яку частину зображуваного пейзажу. 

Чи не загадковими стають міста у вечірній період 
доби, немов місто охоплює щось містичне. Таке від¬ 
чуття виникає від пейзажів Віри Тарасенко, присвя¬ 
чених старій архітектурі міста. Наприклад, це може 
бути зал камерної та органної музики в поєднанні із 
модерними будівлями, яких оповила ніч. 

її творчий доробок — вміння особливо відчувати 
естетику композиції зображувальної площини. Це 
одна з тих рис характеру мистця, яка не дозволяє їй 
легковажного ставлення до створюваного на полот¬ 
ні, вдавання до випадковостей. 

Художниця — як одна велика книга, а її карти¬ 
ни, особливі й не схожі одна на одну. Вони ніби не- 
закінчене оповідання, де в кульмінаційну мить сто¬ 
ять три крапки, бо продовження залежить від чита¬ 
ча, від його уяви, від того, в які незвідані місця вона 
несе його на своїх крилах. І хоча всі вони такі різні, 
разом створюють незабутній колорит прочитаних, 
перегорнутих сторінок книги — творчості однієї лю¬ 
дини, — художниці Віри Тарасенко. Мабуть — 
ознака таланту. Своєю працею, талантом художни¬ 
ця ствердила, що творче життя у Самборі не зату¬ 
хає, що це древнє місто завжди славилося яскравими 
особистостями [7, с. 5]. 
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Працьовитість і скромність притаманні цій ху¬ 
дожниці. Наша культура виживає за рахунок таких 
талантів, які володіють інтелігентністю, витонченіс¬ 
тю душі, глибиною думок, спокійними, десь далеко 
в творчому задумі очі і невгасиме горіння й далі від¬ 
давати себе мистецтву. Маємо надію, що усі жит¬ 
тєві перипетії будуть тільки позитивно відобража¬ 
тися в подальшій творчості та сприятимуть завжди 
натхненню, можливості реалізовувати всі мистець¬ 
кі задуми та плани. 

Отже мистецька діяльність Віри Тарасенко є ха¬ 
рактерним для неї сприйняттям навколишнього се¬ 
редовища, через призму кольорів та ліній, наповне¬ 
них поезією. Народившись у творчій сім’ї, а згодом 
і виховуючись в непересічного мистця, все це впли¬ 
нуло на подальше формування її як творчої особис¬ 
тості із тонким відчуттям природи, архітектури, по¬ 
бутових речей та людей, що знаходили своє втілен¬ 
ня у численних полотнах мисткині. Художниця Віра 
Тарасенко знайшла себе у різних жанрах, однак її 
тонка жіноча натура якнайкраще втілена у пейзажах. 
Навколишня дійсність наповнилася ліричним зву¬ 
чання, радісним чи сумним настроєм. 

Небагато можна назвати художників, які так са¬ 
мовіддано працюють. — Це її спосіб життя. Вона 
пропонує нам своє бачення світу. 

Навчаючись у художника реалістичної школи 
М. Прокопенка, це мало вплив і на її творчість. Про¬ 
те строгого реаліста з неї не вийшло. Тому в її робо¬ 
тах можна побачити цікаве поєднання техніки лесу- 
вання з імпасто, дрібних плям із широкими, витон¬ 
чених ліній із дещо незграбними. Все й надає її 
полотнам, аркушам цікавої мови. 

Та вона проявила себе не лише як талановита 
мисткиня, але й як прекрасний педагог, виховавши 
два покоління молодих художників. Тут варто зга¬ 
дати про її неодноразові виставки, організовані не 
лише для себе, але й і для її вихованців, які відбу¬ 
валися в Україні та за кордоном. Отримала бажа¬ 
не визнання, до якого Віра Миколаївна пройшла 
нелегкий творчий шлях. 

Мистецька діяльність Віри Тарасенко може ста¬ 
ти предметом зацікавлень широкого кола мисте¬ 
цтвознавців для поглибленого вивчення особливос¬ 
тей творчості художниці та зіставлення з доробком 
мистців, схожих у виконанні, з’ясування переваг 
творчої праці в умовах провінції. 
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Магіапа ОтлиЬа 

(Ж VIКА ТАКА5ЕГЧКО’ 

ГТРЕ АЛО СКЕАТІУЕ ЖЖК 

ТЬе ргезепі агіісіе Наз ЬгоїщЬі зіисііез іп Гогтаііоп апсі \уогкз 
оГ Уіга Тагазепко, ЗатЬіг ре8а§о§ие апсі зе1Г-іаи§Ьі агіізі Ьу 
уосаііоп. ЗЬе’з циііе огі§іпа1 регзопаїііу іп Ьег зеагсГі Гог іпсТі- 
уісіиаі арргоасГі іо ргоЬІетз оГ сопіетрогагу агі \уЬо Ьаз §іуєп 
ргоуез оГ Гіег §іЕ іп сШегепі §епге5, езресіаііу іп Іапсізсарез. 
Еі§Ьі Ьаз Ьееп іЬгосуп ироп Ьег єхЬіЬіііує асііуіііез аз \уе11 аз 
Ьег зосіаі сгесіо. 

Кеу\уогсІ8: агіізі, \уогк, сгеаііуііу, і>епге, іЬете. 

Марьяна Дзюба 

ЖИЗНЬ И ТВОРЧЕСТВО 
ВЕРБІ ТАРАСЕНКО 

В предлагаемой статье рассматриваются вопросьі станов¬ 
лення и творчества самборской художницьі по призванню 
и учителя по специальности Верьі Тарасенко. Она является 
оригинальной личностью в ее поисках индивидуального 
подхода к решению проблем современного искусства, ко- 
торая свой талант раскрьівает в различньїх жанрах, прежде 
всего в пейзажах. Освещается ее вьіставочная деятель- 
ность и общественное кредо. 

Ключевьіе слова: художница, деятельность, творчество, 
жанрьі, тема. 


/55Л 1028-5091. Народознавчі зошити. № 5 (101), 2011 




В. РУСІНА 

ПРОТЯЖНІ ПІСНІ 
ЛУГАНСЬКОЇ ОБЛАСТІ 
(ЗА МАТЕРІАЛАМИ 
ЕКСПЕДИЦІЇ 2010 РОКУ) 


У статті розглядається сучасний стан побутування пісенного 
фольклору на Луганщині, за матеріалами експедиції 2010 ро¬ 
ку. Записи структуровані в жанровому та репертуарному ас¬ 
пектах. Також порушені питання щодо характеру розспіву 
різними віковими групами інформантів, як демонстрація пев¬ 
ного типу музичного мислення — «старого» і «нового». 

Ключові слова: українська народна пісня, протяжний роз¬ 
спів, традиція, Слобожанщина, Луганська область, польо¬ 
ві розвідки. 

© В. РУСІНА, 2011 

І55И 1028-5091. Народознавчі зошити. № 5 (101), 2011 


С лобожанський пісенний фольклор привертав 
увагу дослідників ще з XIX ст. Видатні праці 
вчених-філологів О. Потебні [5], П. Іванова [1], 
М. Сумцова [9,10] та ін. утворили підґрунтя для по¬ 
дальшого вивчення етнографії та пісенного фолькло¬ 
ру регіону. Однак, власне музичні аспекти фолькло¬ 
ру Слобожанщини здобули висвітлення лише на почат¬ 
ку XX ст.річчя у нотних збірках і наукових 
спостереженнях В. Ступницького [8] та О. Сте- 
блянка [7]. Протяжний спів, як характерний для сло¬ 
божанської пісенної традиції стиль, постав предме¬ 
том наукового вивчення з 90-х рр. XX ст. у працях 
музикознавців О. Мурзіної [3], В. Осадчої [4] та 
ін. Однак, для з’ясування особливостей протяжно¬ 
го співу цього регіону недостатньо лише емпірично¬ 
го матеріалу. Без вивчення регіональних традицій 
неможливо скласти цілісну картину розвитку укра¬ 
їнського фольклору. Тож дослідження його складо¬ 
вої частини — пісенної традиції Слобожанщини не 
втрачає актуальності. Завдання запропонованої 
статті полягає в узагальненні матеріалів, зібраних під 
час польової розвідки у Луганську область, де були 
записані яскраві зразки слобожанського розспіву, та 
окресленні сучасного стану побутування пісенного 
фольклору в репертуарному, жанровому та виконав¬ 
ському аспектах. 

Розшифровки пісень, що розміщені у додатках, 
виконано аналітичним методом, який дає змогу в 
нотній графіці музично-ритмічну форму мелостроф. 
Тактовий поділ вжито не як загальновизнані показ¬ 
ники метра, його сильних і слабких долей, а як умов¬ 
них знаків поділу (за П. Сокальським [6] народний 
такт — це вірш або піввірш), які визначають межі 
періодів, фраз. Ритмічну модель складено за прин¬ 
ципом, розробленим К. Квіткою [2]. 

Результати дослідження. Експедицію було про¬ 
ведено автором цієї статті у жовтні 2010 р. в селах 
Новопсковського, Марківського, Міловського, Бі- 
ловодського, Старобільського, Новоайдарського, 
Сватівського, Кремінського, Білокуракінського 
р-нів Луганської обл. Мета експедиції полягала у 
вивченні пісенного репертуару обстежених сіл, його 
поширення в різних районах південної Слобожан¬ 
щини, особливостей виконання, формуванні ціліс¬ 
ного уявлення стану побутування народнопісенної 
традиції цього ареалу. 

Звернемо увагу на деякі особливості сучасного 
експедиційного запису. Через критичний вік інфор¬ 
мантів та брак досі співаючих носіїв гуртовий спів 
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вдалося зафіксувати лише в трьох селах з десяти об¬ 
стежених. Було записано також одноголосний спів 
та пісенні тексти без мелодії, як свідчення колиш¬ 
нього їх побутування в цій місцевості. Тому деякі по¬ 
ложення статті включають тільки записи традицій¬ 
ного багатоголосся, а загальні висновки щодо стану 
побутування традиції базуються на інформації, зі¬ 
браній у всіх опрацьованих селах. 

Традиційний гуртовий спів було записано у с. Лит- 
винівка Біловодського р-ну, с. Калмиківка Мілов- 
ського р-ну та с. Титарівка Старобільського р-ну. 
Тут мешкають співаки, які ще за радянських часів 
були учасниками ансамблів, гуртів. Деякі й донині 
збираються на святах або у вихідні дні та співають 
для себе. Співоча активність інших пов’язана із пі¬ 
сенною практикою при похованні. В деяких селах 
утворено переважно молодіжні фольклорні гурти, 
які виконують пісні з репертуару естради та друко¬ 
ваних збірок радянської доби. 

Матеріали експедиції на Ауганщину свідчать про 
те, що форми народної творчості, які можна було за¬ 
фіксувати принаймні десять років тому, сьогодні май¬ 
же втрачені. Разом із зникненням з ужитку святко¬ 
вих та весільних традицій, зникає величезний масив 
обрядової пісенності. Старожили при опитуванні 
щодо весільного обряду та календарних свят розпо¬ 
відали про минувшину часів своєї молодості, не тор¬ 
каючись питань сучасної обрядовості. 

Ліричні пісні співаки згадують значно легше. Це 
такі фольклорні твори, як «Посіяла огірочки», «Чор¬ 
номорець, мамінько», «Поза гаєм зелененьким», 
«На вгороді верба рясна», «Закувала зозуленька в 
саду на помості», «Дівчонка-красотка», «Ой з-за 
гори кам’яної», «Із-за тучі, із-за хмари». Більшість 
наспівів цих пісень в різних селах області близькі за 
мелодикою. В с. Калмиківка Міловського р-ну до¬ 
бре пам’ятають такі старовинні пісні, як «Ой у полі 


озеречко», «Зійшов місяць та й на годину», «Ой 
туди гора, а відтіль друга», «Ой ходила ж Нюроч- 
ка по садочку», «Як сяду я край віконця, виглядати 
чорноморця» та ін. У с. Литвинівка співаки надають 
більшу перевагу новотворам, пісням радянської доби, 
хоча невелика кількість стародавних пісень також 
наявна в репертуарі. Всього в Луганській області 
було записано близько 50 пісень, з них вагому част¬ 
ку складає так званий «кіч». 

Манера виконання ліричних протяжних пісень до¬ 
сліджуваного регіону стосується характеру розспіву 
та його стильових ознак. Старше покоління вико¬ 
навців (80—85 років), співає повільно, розтягнено, 
додаючи рясну орнаментацію в мелодику розспіву, 
використовує складобриви, огласовку приголосних 
звуків та вигуки в кінці строфи. Так співають в 
с. Калмиківка Міловського р-ну та с. Титарівка Ста¬ 
робільського р-ну. 

Виконавці з Литвинівки Біловодського р-ну мо¬ 
лодші попередніх на десять років. їхній спів схиль¬ 
ний до прискорення темпу, меншого розспіву наспі¬ 
ву. Це створює враження, ніби вони намагаються 
йти по вузлових опорах мелодії, мало використову¬ 
ючи орнаментику. Ці співаки надають перевагу піс¬ 
ням радянської доби, російським творам про війну 
та новотворам («Сірєнь голубая», «Копала буряки» 
та ін.). Порівнюючи ці спостереження з матеріала¬ 
ми експедицій на Слобожанщину у 70—90-ті рр., 
де представлено різні вікові групи (рік народження 
на початку XX ст., та 40-х рр.), спадає на думку, 
що така різноманітність стилю виконання пов’язана 
не стільки з регіональною характеристикою певного 
ареалу, скільки з особливостями музичного мислен¬ 
ня різних вікових груп. Можна виокремити умовно 

о 

«старий» тип розспіву, та «новий». Ймовірно, що 
така різниця у манері виконання та сприйнятті ста¬ 
родавньої традиційної пісенності пов’язана із карко- 
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Зійшов місяць та й на годину 


Помірно ^80 
Одна 


]=60 

Гурт 


Запис та розшифровка В. Русіної. 
с. Калмиківка, Міловський р-н Луганської обл. 

Запис 2010 р. 
Заспів - Шундук М.І. 1928 р.н. 
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та й десь мо-й(ї) ми-(ги)-ло-й(ї) чор - но - бри - во-й(ї) ко - ня й на-(га)-(га)-пу- ва (вигук) 


Зійшов місяць та й на годину, 

Години немає жи. 

Та й казав милой прийду рано же 
Та й досі й нема. 

Казав милой та й приду же рано. 
Та й досі й немає жи. 

Та й десь мой милой чорнобривої! 
Коня й напува. 

Десь мой милой та й чорнобривої! 
Коня й напуває жи 
А кінь же води не п'є же 
Дороженько чу(є). 


А кінь же та й води же не п'є 
Дороженько чує жи 
Та й десь мой милой чорнобривой 
З другою й ночу(є). 

Десь мой милой чорнобривой 
З другою й ночує жи 
Та ночуй, ночуй мій миленький 
Ночуй утійшайсь. 

Ночуй, ночуй, та й мій миленький 
Ночуй, утішайся жи, 

А до мене же молодої же 
Більше не вертайсь. 


ломними історичними подіями XX ст. Жовтнева ре¬ 
волюція, колективізація та стрімка радянська інду¬ 
стріалізація спричинили поступову зміну світогляду 
та духовного життя наступного покоління, сприяли 
появі «нових» пісень, які згодом потіснили тради¬ 
ційний фольклор. Голод і Друга світова війна зни¬ 
щили носіїв давньої традиції та на значний час пере- 
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рвали дотримання традиційних звичаїв та обрядів. 
Фактично, покоління ЗО -х — поч. 40-х рр., вихо¬ 
вуючись у нових реаліях, новій культурі та новому 
звуковому середовищі, було віддалене від старої тра¬ 
диційної культури та виростало на її «уламках» ра¬ 
зом із захопленням «новими» піснями та побутуван¬ 
ням нових форм фольклорного виконавства. 




















































































В. РУСІ НА 


880 


4 і і 


|6 1 

1 1 1 

|4 і і і і 

|6 1 1 1 




'4 ^ 

} І ^ 


Ч 1 І 


Як ся 

- ДУ Я 

край 

ві - кон - ця 

ви - гля - да - ти 

чор - но - мор - 

ця, 

4 1 І 

і і 

і8 і 


А і і і і 

і8 і і і 




'4 ^ 

^ ^ о 

І4 ^ ^ ^ ^ 

I4 ^ ^ ^ 

о 

Чор - но 

- мо-рець 

ї - 

де, ї - де. 

ще се - ме - ро 

ко - ней ве 

де. 


«Як сяду я край віконця виглядати чорноморця» (4 + 4 + 4 + 4)2 


В аспекті манери співу різних вікових груп ви¬ 
кликає зацікавленість пісенна традиція с. Калми- 
ківки Міловського р-ну Луганської обл. Село роз¬ 
ташоване в шести кілометрах від траси. Прямого 
сполучення з районним центром немає. Побут його 
мешканців майже не зазнав впливу сучасних тех¬ 
нологій. Наприклад, у старших жителів ще й досі 
не має мобільних та стаціонарних телефонів, в хаті 
стара традиційна піч. Вік учасників гурту — 80— 
87 років. Вони й донині продовжують співочу 
практику, виконуючи поховальні пісні на похоро¬ 
нах, тому щонеділі збираються у хаті для репети¬ 
цій та спілкування. 

Від гурту цього села вдалося записати 18 пісень. 
Серед них старовинні «Зійшов місяць та на годи¬ 
ну», «Ой туди гора», «На камені же ноги мила», 
«На горі калина ой не так розпустила», «Ой ходи¬ 
ла ж Нюрочка по садочку», «Як я сяду край вікон¬ 
ця виглядати чорноморця», «Закувала зозуленька в 
саду на помості», «Поза лугом зелененьким», «На 
вгороді верба рясна», «Ой у полі озеречко», «Ско¬ 
тився місць із-за хмари». їх відрізняє широка роз- 
співність, повільний, неквапливий темп, рясна орна¬ 
ментика кожної подовженої ноти. 

Пісня «Зійшов місяць та й на годину» (додаток 
№ 1) вирізняється архаїкою багатоорнаментовано- 
го розспіву. її мелодія побудована на оспівуванні 
квартових та квінтових інтонацій. Ритміка наспіву 
вирізняється часто вживаним пунктирним малюн¬ 
ком. Складоритмічна модель складається з однако¬ 
вих тривалостей з подовженням наприкінці другого 
піввірша. За наявності рясної орнаментики, огласов- 
ки приголосних звуків та частого додавання встав¬ 
них слів («же», «ой», «та й») мелодія набуває ди¬ 
намічності та різнобарвності. Характерними вико¬ 
навськими особливостями є часте глісандування між 
звуками та висхідні вигуки в кінці строфи. 


Також учасники цього гурту пригадали старовин¬ 
ну пісню («стару», за їх визначенням) «Як сяду я 
край віконця виглядати чорноморця» (додаток № 2). 
До речі, цю пісню фіксували в Луганській області 
ще у 20-х рр. XX ст., про що є відомості в науко¬ 
вих архівах Етнографічної комісії ВУЛН. її музич¬ 
на фактура багатоголосся становить терційну втору 
з октавним кадансуванням. Складоритмічна модель 
квадратної будови з чергуванням рівномірних три¬ 
валостей (чверті та половинні). Для цього наспіву 
також характерно вживання пунктирного ритму, але 
характер мелодії більш спрощений, без широких 
орнаментованих розспівів. 

Інші стильові риси виконання притаманні співу ви¬ 
конавцям народних пісень у с. Литвинівка Біловод- 
ського р-ну. Вік співаків 70—75 років. Широко про¬ 
тягнені пісні вони усвідомлюють як «старовинні» та 
відповідно «важкі» для співу. Такою для них є ко¬ 
лись дуже поширена на східній Україні пісня «Ой з-за 
гори кам’яної» (додаток № 3). За віршовою будо¬ 
вою (4 + 4 + 6)2, вона подібна до пісні «Зійшов мі¬ 
сяць та й на годину» з с. Калмиківки. Ритмічна мо¬ 
дель пісні повторюваної будови, хоча і примхлива (че¬ 
рез непарне співвідношення тривалостей). Мелодія 
розспівана на подовжених нотах 3-ї та 5-ї долі так¬ 
ту, але без дрібної орнаментації. Фактура багатого¬ 
лосся переважно терційної втори із використанням 
октавних унісонів, що в цілому характерно для піз¬ 
ньо- традиційного співу Слобожанщини. 

Варто відзначити, що виконання такої протяжної 
пісні для співаків було важким і вони намагалися при¬ 
скорити темп. 

Підсумовуючи викладене, можна зробити наступ¬ 
ні висновки: 

1. Традиційна пісенність залишається й досі в ре¬ 
пертуарі старших людей, які в молодості мали актив¬ 
ну співочу практику. Ці рудименти зникають із ви- 
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Як сяду я край віконця 


Запис та розшифровка В. Русіної. 
с. Калмиківка Міловський р-н, Луганської обл. 





Варіант 



- д - 

а - і 
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Я ж ду-ма - ла він до до-(го)-му. 


Як сяду я край віконця. 

Виглядати чорноморця. 

Ой чорноморець їде, їде, 

Ще й семеро коней веде. 

Чорноморець їде, їде. 

Ще й семеро коней веде, 

Та на восьмому вороному. 

Ще й в жупані голубому. 

Я ж думала він до дому, 

А він прямо до Дунаю, 

Та став коників напувати. 

Стала вода прибувати. 

конавства разом із життям літніх інформантів. Але 
у віддалених від великих магістралей населених пунк¬ 
тах ще можна почути традиційні народні пісні. 
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Став коників напувати. 

Стала вода прибувати. 

Став мій милий потопати, 

Став на милочку гукати. 

Став мій милий потопати, 

Став на милочку гукати. 

Та рятуй, рятуй моя мила, 

Коли вірненько любила. 

Ой я б рада рятувати. 

Та й не вмію я й плавати, 

Та достань човен ще й весельце. 

Рятуй, рятуй моє серце. 

2. Записи експедиційного матеріалу у селах Лу- 
ганщини свідчать, що жодних календарно-обрядових 
пісень донині не збереглося, а в репертуарі фігурують 
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«Із-за гори кам’яної» (4 + 4 + 6)2 

Із-за гори кам'яної 


вже лі - та ми - на 


Помірно Ні00 
Одна 


Запис та розшифровка В. Русіної. 
с. Литвинівка, Біловодський р-н Луганської обл. 

Запис 2010 р. 
Гурт. Заспів - Решетнік М.С. 1937 р.н. 


т 


рР—'Г г г Г УЧГ г рР г Г іуС/ 
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І- 



Із-за гори кам'яної голуби літають. 

Не зазнала розкошеньки вже літа й минають. (2) 

Не зазнала батько й неньки, замужом не була. 
Ой чим жию літа свої споминати буду. (2) 

Ой чим жию літа свої ні з'їла ні спила 
Ой чим жию лита свої що й тяжко робила. (2) 


Запрягайте хлопці коней, коні воронії, 

Та й поїдем доганяти літа ж молодії. (2) 

Ой догнала літа свої на широким мості. 

Ой верніться літа мої хоч до мене в гості. (2) 

Вернемося - не вернемося, тільки не до тебе. 
Було б тоді шанувати як були ми в тебе. (2) 


лише ліричні протяжні фольклорні твори та пісні ра¬ 
дянської доби. З весільних пісень в пам’яті інфор¬ 
мантів залишилася хіба що «Покриванка плаче». 

3. Народний ансамбль, як форма співочої практи¬ 
ки, збережена й сьогодні майже в кожному селі, але 
репертуар таких гуртів повністю змінений порівняно з 
минулими часами. Винятком є фольклорні гурти Но- 


вопсковського р-ну Луганської обл. У їхній виконав¬ 
ській практиці збереглися традиційні народні пісні, за¬ 
писані в селах свого району у другій половині XX ст. 

4. Особливості виконання протяжних пісень Лу- 
ганщини залежать від рівня збереженості традиції у 
певних населених пунктах. Давній стиль розспіву де¬ 
монструє народний гурт з с. Калмиківки Міловсько- 
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го р-ну Луганської обл. Вони співають розтягнено, 
використовуючи рясну орнаментацію, вставні сло¬ 
ва, складобриви, огласовку приголосних та вигуки у 
кінці строфи. Інший стиль виконавства було зафік¬ 
совано від співаків у с. Литвинівка Біловодського 
р-ну Луганської обл. їхній спів менш орнаментова¬ 
ний, схильний до прискорення темпу. Це створює 
враження, ніби вони намагаються йти по вузлових 
опорах мелодії, мало використовуючи орнаментику. 
Ці співаки надають перевагу пісням радянської доби, 
російським творам про війну, та новотворам («Сі- 
рєнь голубая», «Копала буряки» та ін.). 

5. Найпоширеніші пісні у Луганській області, які 
були зафіксовані на зазначеній території під час екс¬ 
педиції: «Посіяла огірочки», «Чорноморець, мамінь- 
ко», «Поза гаєм зелененьким», «На вгороді верба ряс¬ 
на», «Закувала зозуленька в саду на помості», «Дів- 
чонка-красотка», «Ой з-за гори кам’яної», «Із-за тучі, 
із-за хмари». Старовинні пісні з традиційною мане¬ 
рою виконання були зафіксовані у с. Калмиківка Мі- 
ловського р-ну Луганської обл.: «Зійшов місяць та на 
годину», «Ой туди гора», «На камені же ноги мила», 
«На горі калина ой не так розпустила», «Ой ходила 
ж Нюрочка по садочку», «Як я сяду край віконця ви¬ 
глядати чорноморця», «Закувала зозуленька в саду на 
помості», «Поза лугом зелененьким», «Ой у полі озе¬ 
речко», «Скотився місць із-за хмари». 

Таким чином, матеріали експедиції у Луганську об¬ 
ласть дають змогу визначити особливості пісенного ре¬ 
пертуару та виконавської традиції Південної Слобо¬ 
жанщини, істотно уточнити наші уявлення про розма¬ 
їття народної пісенності України, відчути своєрідність 
широкого протяжного співу зазначеного регіону. 
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ОКАШТІЧС РОЬКЮКЕ ЗОЧСЗ 
ОР ШНАІЧЗК БАЧО 
(СА8Е 8ТІШУ 2010) 

ТЬе агіісіе Ьгіп§з зіисіу аз їог іЬе асіиаі зіаіе ої зип§ іоікіоге 
іп БиЬапзк ге§іоп. ТЬе сіаіа Нас! Ьееп і>аіЬегес1 сіигіп» ехрссіі- 
ііоп іп гигаї агеаз ої БиЬапзк ге§іоп аі 2010. ТЬе гесогсіз Ьауе 
Ьееп зогіесі ассогсііпі» Іо §епге апсі герегіогу азресіз. ТЬе 
ргоЬІет сопсегпіп§ а сЬагасІег ої сЬапІ Ьу іпїогтапі §гоирз ої 
уагіоиз а§е іЬаІ Тетопзігаїе циііе сііїїегепі Іурез ої іЬе тизіс 
іЬіпкіп§ — «оН» апсі «пе\у» опез — Ьаз Ьееп іпігосіисесі. 

Кеу\уогсІ8: Еікгаіпіап їоікіоге зоп§, Тга\у1іп§ сЬапІ, Ігасііііоп, 
ЗІоЬосІа ІапсІ, ЬиЬапзк ге§іоп, їіеИ гезеагсЬ. 
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ПРОТЯЖНЬІЕ ПЕСНИ 
ЛУГАНСКОЙ ОБЛАСТИ 
(ПО МАТЕРИАЛАМ 
ЗКСПЕДИЦИИ 2010 ГОДА) 

В статье рассматривается современное состояние песенно- 
го фольклора Луганщиньї на материалах зкспедиции 2010 
года. Записи обобщеньї в жанровом и репертуарном аспек¬ 
тах. Затронут вопрос относительно характера распева раз- 
ньіми возрастньїми группами информантов, которьіе де- 
монстрируют различньїе типьі музьїкального мьішления — 
«старьій» и «новьій». 

Ключевьіе слова: украинская народная песня, протяжньїй 
распев, традиция, Слобожанщина, Луганская область, по- 
левьіе исследования. 
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НАРОДОЗНАВЧА ТЕМАТИКА 
НА СТОРІНКАХ ЧАСОПИСУ 
«НОВА ХАТА» 1925—1927 


«...У жертовний же день 

Господень навідаю 

карою князів укупі з царськими синами 
й усіма тими, що вдягаються 

в чужоземню одіж... 

...і всіх, хто зодягає одежу чужинну... 

...и всех одевающихся 

в одежду иноплеменников... 

Біблія. Книга пророка Софонії. 1:8. 

Переклад П. Куліша, І. Огієнка, Синодальний 


Часопис «Нова Хата» — орган львівського жіночого 
промислового кооперативу «Українське Народне Мисте¬ 
цтво» — належав до численного ряду західноукраїнської 
періодики першої половини XX ст., що відстоювали на¬ 
ціональну окремішність українців в умовах бездержавнос¬ 
ті та експансії чужих культур. Кооператив працював над 
формуванням своєрідного українського модерного стилю 
одягу та облаштування житла і храму на ґрунті рідного 
традиційного мистецтва, а також над формуванням актив¬ 
ної громадської позиції українського жіноцтва. 

Ключові слова: львівський часопис «Нова Хата», жіно¬ 
чий кооператив «Українське Народне Мистецтво», укра¬ 
їнська мода, українська вишивка. 


Н ова Хата» — часопис львівського промис- 
лового жіночого кооперативу «Українське 
Народне Мистецтво» \ що видавався в особливу для 
західноукраїнського регіону пору міжвоєння з 1925 
по 1939 роки. Поразка у змаганнях за власну дер¬ 
жаву згуртувала українців, спонукала до впертої пра¬ 
ці для суспільної збудови народу, зміцнення існую¬ 
чих і формування різних нових національних громад¬ 
ських, господарських, наукових, мистецьких, 
освітніх інституцій найвищого рівня якості. Уже на 
початку XX ст. українці в Австро-Угорщині мали 
свої громадські, професійні, економічні, наукові, 
культурно-освітні і навіть політичні організації. За¬ 
хідноукраїнське громадянство свідомо змагалося за 
підняття освіченості, загальної культури народу, 
утвердження національної окремішності, витворен¬ 
ня і збереження власного національного обличчя 
українців, і все це — при загостреному відчутті осо¬ 
бистої відповідальності за долю Батьківщини. 

Вагомим чинником суспільного життя була укра¬ 
їнська періодика. На сьогодні вона все ще має не 
лише суто історичне значення, але й не міліючу на¬ 
ціонально збудовуючу вартість. Проте доступ до ви¬ 
дань першої половини XX ст., а тим більше їх до¬ 
слідження на материнських теренах стали можливи¬ 
ми лише з відновленням української державності [9, 
с. ЗО—41; 12, с. З—10]. 

Збереження, дослідження мистецької спадщини 
народу, її примноження та розвиток було метою ко¬ 
оперативу «У. Н. М.», заснованого у 1922 р. ґро- 
ном активних осіб зі львівського інтеліґентного жі¬ 
ноцтва. Досягнути поважну мету вбачалося через 
освідомлювання і переконування найширших верств 
суспільства про цінність народної творчості та через 
пропагування сучасного застосування як автентич¬ 
них зразків народного мистецтва, так і його тради¬ 
ційних особливостей у новотворених виробах. 

Впродовж перших років діяльності кооперативу 
сформувалася необхідність власного часопису уже не 
тільки для поширення інформації про народну твор¬ 
чість, плекання народного мистецтва через просвітни¬ 
цтво і пропаганду його модерного застосування. Ста¬ 
вилися ширші завдання — підвищувати домашню 
культуру в цілому та формувати активну громадську 
позицію жіноцтва. «Високомистецький, талановито 
редагований журнал «Нова Хата» [5, с. 459], первіс¬ 
но скерований до освіченої інтеліґенції, швидко став 
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1 Далі також «У. Н. М.» 
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широко запотребованим й улюбленим часописом се¬ 
ред містян і селян західної частини України, а також у 
діаспорі. Діяльність кооперативу була різноманітною 
й успішною, також його часопис мав дуже помітний 
вплив на суспільному полі: «Жіноча тема в житті і лі¬ 
тературі зводилася до парадигми жінки-патріотки, ви¬ 
ховательки дітей і суспільства в національному дусі... 
така модель жіночого голосу в тексті культури мала й 
позитивні наслідки: вона ініціювала появу нової укра¬ 
їнської жінки-галичанки. А без неї ... — активного 
члена соціуму, свідомої громадянки... — неможливі 
були б ні розгалужена мережа жіночих суспільних 
стратегій на збереження національної ідентичності 
(видавничо-літературна, педагогічна та політична ді¬ 
яльність), ні поява нових українських чоловіків, що у 
1940-х рр. воюватимуть і з нацизмом, і з більшовиз¬ 
мом» [4, с. 12—13]. Про націотворчий рівень «Нової 
Хати» засвідчують, зокрема, непоодинокі випадки 
конфіскації тиражу часопису польською владою 2 . Цей 
журнал належав до домінуючих тонів в акордах «жі¬ 
ночого голосу» західноукраїнських теренів. Першими 
засновниками «Нової Хати» були Стефанія Чижович, 
Стефанія Савицька, Олена й Ольга Кульчицькі, Ма¬ 
рія Громницька, Соломея Охримович, Софія Федак, 
Ірина Павликовська, Дарія Бандрівська, Ірина Бон- 
ковська. Редакція розміщувалася у Львові при вули¬ 
ці Руській, 18. Першим редактором була Марія Гром- 
ницька, з кінця 1926 р. — д-р Марія Фуртак-Деркач, 
з 1930 по 1939 — Лідія Бурачинська. 

Матеріали часопису «Нова Хата» відображали 
діяльність кооперативу «У. Н. М.», а вона мала кіль¬ 
ка напрямків. Головний — пошук методів доречно¬ 
го впровадження у тогочасний простір творів народ¬ 
ного декоративного мистецтва та застосування його 
художніх засад при проектуванні нових ужиткових 
виробів, облаштуванні храмів і помешкань. 

Важливою ділянкою праці кооперативу було 
об’єднування народних майстрів «домовиробників» 
для захисту від визиску посередників-скупників. Ви¬ 
зиску економічного та, важливіше — естетичного, че¬ 
рез нав’язування до виконання зразків за смаками 
лихварів. Збут творів народного мистецтва та інших 
дотичних товарів домовиробництва здійснювався у 
крамницях кооперативу, вироби рекламувала і «Нова 

2 Число 3 за 1929 рік (Нова Хата. — 1929. — 4.4. — 

С. 2.), число 23 за 1937 рік (Нова Хата. — 1937. — 

Ч. 24. — С. 1). 
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Хата». Через часопис чинився дієвий опір нівеченню 
естетичних уподобань народу: зрощувалася пошана 
до рідного народного мистецтва, настановлялося збе¬ 
рігати і застосовувати його зразки у «мистецьки не- 
зіпсованій чистоті» [5, с. 459]. «Нова Хата» форму¬ 
вала своєрідний український модерний стиль одягу та 
облаштування житла на ґрунті традиційного мисте¬ 
цтва. Культурно-виховний вплив «Нової Хати» охо¬ 
пив усі західноукраїнські землі. На її сторінках 
з’являлися високофахові статті поважних мистецтвоз¬ 
навців про народну творчість. Разом з тим часопис 
намагався бодай стисло зафіксувати всі події та яви¬ 
ща, що торкалися сфери народного мистецтва. 

У перших числах видання більшість сторінок була 
зайнята зразками модного європейського жіночого 
вбрання з неймовірною градацією відповідності до 
сезону, пори дня і нагоди застосування, а також суто 
господарськими порадами і рецептами страв. Редак¬ 
ція старалася таким чином відірвати українок від чу¬ 
жомовних часописів з аналогічною тематикою. Єв¬ 
ропейська мода й надалі була присутня на сторінках 
журналу й між пропонованими моделями не зна¬ 
йшлося й одної з натяком несмаку, проте поступово 
їх потіснили розробки з національною стилістикою. 
Уже через півроку з початку виходу «Нова Хата» 
задекларувала вищі цілі — плекати належну куль¬ 
туру домашнього господарства та всім його ділян¬ 
кам надати національного забарвлення; культивува- 
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ти українське народне мистецтво і спопуляризову- 
вати його настільки, щоби воно стало необхідним 
щодня, а не лише у свята [7, с. 18]. 

У центрі уваги кооперативу та редакції журналу був 
національний одяг. Спершу потрібно було визначити 
основні закономірності крою та оздоблення і подава¬ 
ти їх через часопис в окремих суто українських зраз¬ 
ках без випадкових нашарувань. Готувалися статті про 
регіональні особливості вбрання, багато ілюстровані, 
подавався крій, послідовність пошиття окремих пред¬ 
метів. Журнал публікував анкети для збору інформа¬ 
ції про народний одяг. Було обрано слушний шлях його 
популяризації через втілення і типових, і локальних 
прикмет, особливостей оздоблення та крою у сучасних 
моделях. Проекти вбрання «на бойківський, лемків¬ 
ський, поліський, подільський лад», а також викона¬ 
ні в матеріалі в майстернях дружнього кооперативу 
«Труд» вироби публікувала «Нова Хата». їх можна 
було придбати у крамницях кооперативу «Українське 
Народне Мистецтво», а також інші речі для прикра¬ 
шення помешкання. Ряд виробів, що оздоблювалися 
вишивкою, завдяки працівникам кооперативу значно 
розширився. Важливим досягненням була пропозиція 
сформованих на підставі традицій народного мисте¬ 
цтва священичих шат та інших предметів храмового 
облаштування. Окрім готових виробів продавалися й 
необхідні матеріали для самостійного виготовлення по¬ 
дібних речей. Популярними були ляльки у народних 
строях різних місцевостей, що було дієвим засобом на¬ 
ціонального навчання та виховання дітвори. Через 
журнал кооператив оголошував різні конкурси. Напр., 
на найкращу сервету за національними візерунками чи 
сукню у національному стилі і подібне. Разом з коо¬ 


перативом «Труд» влаштовувалися театралізовані огля¬ 
ди поданих на конкурс робіт. Надзвичайно вдалим ви¬ 
находом були т. зв. вечори народної ноші, на які зби¬ 
ралися і самі ініціатори у відповідному вбранні, а також 
усі бажаючі, у т. ч. і селянки у їх автентичному одязі. 
Вечори мали тематичне спрямування, до огляду оби¬ 
ралося вбрання або за регіональною чи часовою озна¬ 
кою, або певної соціальної верстви (наприклад міщан, 
шляхти). Вечори народної ноші, конкурси української 
моди здобули популярність і в діаспорі. На сторінках 
«Нової Хати» постійною була рубрика «Ручні робо¬ 
ти» з докладними порадами щодо виготовлення най¬ 
різноманітніших виробів із застосуванням автентич¬ 
ного оздоблення. Цими заходами заохочувалася осо¬ 
биста творчість жіноцтва, виховувався здоровий 
національний мистецький смак, вони сприяли згурту¬ 
ванню народу, усвідомленню високої самоцінності та 
художньої вартості рідного мистецтва, спонукали до 
свідомої особистої творчості для тяглості його розви¬ 
тку, плекали і підносили національну самоповагу. При¬ 
щеплювані «Новою Хатою» естетичні засади націо¬ 
нально визначеного облаштування («обстанови») по¬ 
мешкання та формування одягу глибоко і назавжди 
просякли у західноукраїнський ґрунт, тому є актуаль¬ 
ним їх поширення на загальноукраїнські обшири. 
Вплив настанов «Нової Хати» на домашню ауру з ди¬ 
тинства відчувала й авторка статті: виростала в оселі, 
рясно вбраній у власноруч виготовлене вишиття пер¬ 
шою господинею нового дому. Портьєри, капи, обру- 
си, рушники, серветки, святковий одяг, незбагненної 
витонченості фіранки та прикраси постільної білиз¬ 
ни — беззаперечно, таке оточення мусить сформува¬ 
ти поетичну, вразливу до національної краси душу. 

Проголошений «Новою Хатою» заклик: «Творімо 
українську моду» був жваво підхоплений повсюдно. 
Настанова часопису про те, що і «міське вбрання по¬ 
винно мати свою питому нотку — свій самоділ, або 
свою вишивку чи стилізовану народну форму» [13, 
с. 13] цілком актуальна й для сьогодення. Популяри¬ 
зація автентичного народного одягу для українізації 
міського вбрання та оселі, пробудження зацікавлення 
народним мистецтвом для можливості свідомого й осві¬ 
ченого черпання з його художніх традицій для сучасної 
творчої практики — актуальні для справи укріплення 
національної єдності українців і в XXI столітті. 

Ще одною цінною ділянкою діяльності коопера¬ 
тиву була підтримка зв’язків зі світовим україн- 
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ством — еміграцією і на Сході, і на Заході, а також 
підкреслено пильне спостереження за культурним 
життям у підрадянській Україні. 

Жвавою була виставкова діяльність «Українського 
Народного Мистецтва». Постійно діяв салон-виставка 
кооперативу у головній крамниці у Львові, а з 
1935 Р . — й у Варшаві при її найрухливішій вулиці. 
По містах Галичини та за кордоном влаштовувались 
виставки українського народного мистецтва і на його 
підставі — професійного ужиткового, з пристосуван¬ 
ням традицій народного у сучасних виробах. Коопе¬ 
ратив брав участь у міжнародних виставках, зокрема, 
у всесвітній у Чікаґо у 1933 р., у міжнародних торгах 
у Львові, Познані, Катовицях, Варшаві. До сфери ви¬ 
ставок можна віднести і згадані нами покази україн¬ 
ської моди та вечори народної ноші. Клуб «Нової 
Хати» у Львові та по інших містах влаштовував дис¬ 
кусійні вечори з показами зразків автентичного мис¬ 
тецтва, сучасного одягу з національною стилістикою, 
модерного хатнього облаштування і господарювання. 

Ще одною ділянкою зацікавлень кооперативу був 
збір зразків народного мистецтва для музеїв. 

Поважною справою було висвітлення організації 
курсів крою та шиття, кравецьких шкіл, де не лише 
навчали практично, надаючи жінкам можливість до¬ 
даткового заробітку. Тут читалися і загальноосвітні 
лекції. Курсисток скеровували на створення моде¬ 
лей, які би спиралися не тільки на західноєвропей¬ 
ську моду, але й на традиції народного одягу. 

Окрім матеріалів з народного мистецтва та коопе¬ 
рації, порад у справі стилізації одягу, шляхетного вла¬ 
штування житла у журналі містилося багато інформа¬ 
ції про домашнє господарювання, городництво. Важ¬ 
ливими були статті з естетики, педагогіки, гігієни, 
широкі і точні відомості про жіночий рух, події у жі¬ 
ночих товариствах, українських і закордонних, про 
працю та досягнення жінок у всіх ділянках культур¬ 
ного і громадського життя, про письменниць, учених, 
«виховниць», мисткинь, а також цінні спогади, біо¬ 
графії, твори видатних українок та іноземок. Про кож¬ 
ну визначнішу українську громадянку подавалися 
згадки чи ширші статті зі світлиною. Кожна нова кни¬ 
га чи часопис за автури жінки чи про жінок, а також 
з кола окреслених питань отримували оцінку в бібліо¬ 
графічному відділі. Редакція також звертала увагу й 
на фізичне виховання молоді та жінок, жіночий спорт 
і справи «Пласту». Заслугою «НовоїХати» було зна- 
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йомство читачів з працями учених з Великої України, 
в тому числі — з тогочасними, підрадянськими. 

Журнал висилав на бажання графічні зразки моде¬ 
лей та крої одягу й білизни, з 1927 — безоплатно, з 
1929 — також кольорові таблиці народних вишивок. 

До уваги читачів пропонувалася також приємна, ча¬ 
сом щемка белетристика, оригінальна й перекладна, до¬ 
тепні жарти. На превеликий жаль та здивування — ре¬ 
кламувалося здібності й ... «професора астрольоґії». 

У подальшому викладі пропонованої статті роз¬ 
глядатимуться матеріали народознавчої тематики, 
уміщені на сторінках «Нової Хати» у 1925 — 
1927 рр. До них залучаємо різні відомості про на¬ 
родне мистецтво, статті з рекомендаціями його мо¬ 
дерного застосування та перелік таких практичних 
проектів, відомості про виставки і книги окресленої 
ділянки, ілюстрації відповідного змісту та друкар¬ 
ські прикраси з національною стилістикою. 

к к к 

Новий часопис прийшов до читачів у червні 1925 р., 
вітаючись такими словами: «Мені на ймення «Нова 
Хата». Приходжу до Вас, Українські Жінки і Дівчата 
з вірою, що мене не відкинете, а приймете, як доброго 
товариша і друга. У дівчат і жіноцтва важкі і відпові¬ 
дальні обов’язки, а такого приятеля не маєте». Отож 
у журналі надаватимуться поради як одягатися, шити 
собі і дітям, прибрати оселю, що і на коли варити, як 
зберегти здоров’я і красу. «Нова Хата» планує пода¬ 
вати цікаві матеріали до читання та просить надсилати 
пропозиції щодо тематики і вигляду видання. 

За 1925 р. з’явилося сім чисел. З першого по 
п’ятий номер публікується стаття за підписом І.К. 
«Наша Хата» 3 з рекомендаціями гармонійного об¬ 
лаштування всіх можливих приміщень помешкання. 
Епіґрафом стали слова Ґете: «Красу треба плекати, 
бо мало таких, що її творить, а багато, які її потребу¬ 
ють». Підкреслюється, щоби сформувати простір по¬ 
мешкання «з артистичним смаком», найперше нале¬ 
жить звільнитися від «малокультурних творчих дже¬ 
рел наших уряджень». А натомість набути «таких 
предметів, що повстають з шляхотної думки». Так як 
вплив простору оселі залишає сліди на все життя, не¬ 
обхідно подбати про його гігієнічність, практичність, 
красу та відповідність нашому «я». При пошуку кра- 

3 Ч. 1. — С. 9; Ч. 2. — С. 8; Ч. 3. — С. 9; Ч. 4. — 
С. 13—14; 4.5. — С. 17—18. 
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щих, вдаліших і доречніших предметів виробляється 
смак особи, відчуття доброго, вартісного і гарного. 
Гармонія простору помешкання є виразом високої 
культури. Надаються поради з розміщення вікон, 
дверей, вибору форми і забарвлення стелі, стін, до¬ 
лівки пояснюється значення природних джерел світ¬ 
ла й облаштування вікон відповідними заслонами, по¬ 
ради про вибір меблів, приладів опалення й освітлен¬ 
ня з відомостями про технічні новинки. Автор 
докладно описує гармонійне формування житлової 
кімнати, кабінету, вітальні, їдальні, спальні, кімнати 
для праці і для челяді, дитячої кімнати та кімнати для 
дітей зосібна, балкону, лазнички, туалету, кухні, спі- 
жарки (комірки), пивниці, стриху. 

Автор підсумовує, що кожна культура, також і 
сучасна мистецька, розвивається, зростає, творить¬ 
ся і досягає вершин. Не може повстати за день-два, 
а має вартість, коли сприяє обставинам і звичаям 
життя особи чи народу. Сучасний мистецький рух, 
що бореться за новий більш виразний стиль, досяг¬ 
нув і нашу хату. Бажаємо, щоби помешкання твори¬ 
ло гармонійну цілість і було відбитком нашого єства. 
Гармонія ліній і фарб заспокоює нас, коли пересту¬ 
паємо поріг. Цей цінний вплив мешкання по-перше 
сприятиме корисному розвиткові дітей. Статтю су¬ 
проводжує фото зразково влаштованої вітальні. 

Друге число знайомить читача з «Кустарним ви¬ 
робництвом» (без автора, зазначено — «за «Всесві¬ 
том» ) — найпоширенішими художніми промислами 


України — вишивкою, килимарством та перебірним 
ткацтвом (с. 10—11). Важливо, що до аналізу залу¬ 
чаються матеріали з усієї етнічної території україн¬ 
ців, що постійно підкреслено дотримується. Стислі 
відомості про осередки промислів із коротким описом 
найхарактерніших ознак виробів супроводжують дві 
світлини килимів — з Полтавщини, XVII ст. і Зало- 
зеччини, першої половини XIX ст., що належать до 
збірки інженера-архітектора В. Пещанського і є влас¬ 
ністю Національного музею у Львові. Відразу згада¬ 
но і про книгу цього автора «Килими України». За¬ 
значається, що звичайно продукція кустарного про¬ 
мислу має збут там, де вироблялися, рідко виходить 
поза межі села чи округи. Художньо-кустарні виро¬ 
би України мають великий збут по цілій території кра¬ 
їни і поза її межами. Найбільш відомими є килими 
Полтавщини, де вони не є предметом розкоші, а не¬ 
одмінним атрибутом побуту і вироблялися у кожно¬ 
му селі. Про вишивку зазначено, що вишивають і жін¬ 
ки, і чоловіки, а найбільшим осередком названо Клем- 
бівку і Стіну. Купують українські товари, особливо 
подільські, і Москва, і Петербург й інші міста Росії, 
а також Крим. Головним центром перебірного ткацтва 
є Кролевець на «Чернигівщині». До Першої світової 
було тут до 4 тисяч верстатів. Рушники, плахти і ска¬ 
терки мають величезний збут на внутрішньому рин¬ 
ку. Зауважено, на жаль не аргументовано, що ці тка¬ 
нини близькі до виробів з Далекого Сходу (?), осо¬ 
бливо т. зв. «богуславські рушники». 

У шостому числі уміщено статтю Ярослави Мандюк 
«Вистава декоративної штуки в Парижі» (с. З—5), де 
переглядали нові напрямки в модерній декорації. Ува¬ 
гу авторки привернув англійський павільйон у формі 
пароплава. Скромний, але зі смаком влаштований па¬ 
вільйон австрійців був весь ошклений, бо за словами 
М. Штайнгофа, репрезентуючого федеральну школу 
у Відні — «архітектура це не мури й дахи, — а світло 
й життя, яке бачимо довкруги». Павільйон радянських 
республік був заповнений переважно зразками україн¬ 
ського художнього промислу. «Секція української рес¬ 
публіки» демонструвала килими, вишивки, вироби з 
дерева, кераміку. Польща представлена алебастром, 
килимами і «як своєю (?) спеціальністю, — деревля- 
ними виробами зі Закопаного». На жаль, суто вербаль¬ 
но автор відзначає різноманітність і красу алжирських 
тканин, які дуже подібні до українських, а тутешні ме¬ 
блі нагадують Шкрібляка. Стаття доповнена світлина- 
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ми п. Ольги Кульчицької біля свого килимарського вер¬ 
стату та вітальні сестер Кульчицьких. 

Рубрики «Ручні роботи» та «З українських моти¬ 
вів», проекти облаштування хати в українському сти¬ 
лі «вели непомильні в тій ділянці наші знатоки й мист- 
ці Ольга й Олена Кульчицькі» [10, с. 1]. У першому 
числі подано (с. 10—13) докладний опис влаштуван¬ 
ня («урядження») кімнати дівчини та як виготовляти 
капу на ліжко, сервету на стіл, подушку на отоману, 
рушник. Рубрику «Ручні роботи» супроводжують фо¬ 
тознімки усіх пропонованих предметів у процесі тво¬ 
рення, а також рисункові зображення готових виробів 
та кімнати в цілому. У другому номері у цій же рубри¬ 
ці (с. 9) уміщено проект рушника для прикрашення 
образів за мотивами полтавської вишивки з доклад¬ 
ним описом виготовлення та рисунками виробу; у тре¬ 
тьому — розглядається вишивання та мережання сер¬ 
ветки з ширшим навчанням мережання (с. 10—11). У 
четвертому числі «З українських мотивів» подає ви¬ 
шиту гладдю подушку за мотивами «давніх церковних 
речей» з Полтавщини (С. 13); у п’ятому — «Ручні ро¬ 
боти» навчають в’язати гачком модний шаль та виго¬ 
товляти дуже оригінальну торбинку на часописи з ви¬ 
шивкою і мережкою (с. 15—16). У шостому числі «З 
українських мотивів» подає торбинки, серветки і по¬ 
душки, вишивані за буковинськими мотивами, які се¬ 
стри почерпнули з колекції О. Бачинської зі Стрия 
(с. 17). У сьомому номері у «Найновіщих ручних ро¬ 
ботах» (с. 14—15) викладають в’язання спицями (на 
дротах) і гачком, «З українських мотивів» (с. 16) по¬ 
дає портьєри на двері, прикрашені вишивкою і мереж¬ 
ками. Розробки сестер Кульчицьких варті передруку 
у сучасних виданнях, вони ще не мали властиво жод¬ 
ного мистецтвознавчого висвітлення. Діяльність сес¬ 
тер Кульчицьких у галузі ужиткового мистецтва отри¬ 
мала дуже ощадний огляд і звичайно обмежувалася 
стислим аналізом килимарства [8, с. 139—155; 11, 
С. 49—58; 15, С. 148—155]. 

У шостому числі оголошено перший конкурс «на ви¬ 
конання двох артистичних ручних робіт з приміненням 
народних мотивів» (с. 16). Праці потрібно надсилати 
до редакції, з них буде влаштована виставка, а дві кра¬ 
щі закупить кооператив «У. Н. М.» і нагородить. 

У першому числі «Нової Хати» за 1925 р. уміще¬ 
но коротку замітку про появу нового часопису «Се¬ 
лянка України» (с. 16). Його видає з січня у Хар¬ 
кові Центральний відділ робітниць та селянок 


КП(б)У. Мета видання — притягнути селянок до 
громадської роботи, у цьому руслі подаються полі¬ 
тичні статті та белетристика, а також сільськогоспо¬ 
дарські поради, статті з гігієни, жіночого руху, відо¬ 
мості про організацію та працю по селах, фото акти¬ 
вісток. «Нова Хата» відзначила гарну українську 
мову журналу та насиченість ілюстраціями, а також, 
що у Всеукраїнському центральному виконавчому 
комітеті є вісім членів-жінок. 

У сьомому числі подано зміст тижневого журна¬ 
лу «Українське життя» з Харбіна в Китаї. Серед ма¬ 
теріалів шістнадцятисторінкового видання — поезія 
Лесі Українки, стаття М. Шаповала «Хто керує 
Україною», публікація з нагоди 100-літтніх роковин 
відходу великого українського композитора Дмитра 
Бортнянського, інформація про поточні події на 
українських землях та серед української еміграції, 
зокрема й у Китаї (с. 20). 

Другий річник «Нової Хати» найперше пропонує 
«Українські вишивки», 20 аркушів з «винєткою» 
П. Ковжуна, що вийшли накладом Української Кни¬ 
гарні й Антикварні, які можна замовити в редакції ча¬ 
сопису (серед реклами на другій сторінці окладники 
першого числа). У першому номері подана інформація 
про Надзвичайні загальні збори кооперативу 
«У. Н. М.», що відбулися в листопаді 1925 р. [7, с. 18]. 
Автор С. К-а повідомляє про ухвалене. Завданням ко¬ 
оперативу, як раніше, є створення осередку плекання 
українського народного мистецтва. Подібні коопера¬ 
тиви виникли в Косові — виробляють килими і гуцуль¬ 
ські вишивки, і в Чорткові. 4 їх твори здебільшого екс¬ 
портуються. Кооператив «У. Н. М.» поширюватиме 
всі вироби народного мистецтва найперше серед укра¬ 
їнського загалу. Журналові «Нова Хата» поставлено 
завдання так зацікавити тутешнє жіноцтво народним 
мистецтвом, щоби воно стало необхідним у щоденно¬ 
му житті, а кооперативу в цілому — закласти власну 
крамницю. Все це буде можливим, коли якнайбільше 
осіб приєднається до кооперативу. 

Далі у першому числі С. Мійська радить як при¬ 
брати стіл на Святий вечір або на Різдво (с. 19). Зо¬ 
крема, пропонує внести солом’яний дідух, ялинку при¬ 
брати червоними яблуками, медівниками й обарінка- 
ми 5 , а зекономлені на коштовних прикрасах гроші 

4 Промисловий кооператив «Українське Народне Мис¬ 
тецтво». 

’ Бубликами. 
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передати на потреби «Рідної Школи». «Ручні робо¬ 
ти» від сестер Кульчицьких пропонують набір серве¬ 
ток «до кави», вишиваний обрус і прикраси на ялин¬ 
ку. Малюнки виробів супроводжують коментарі. 

У другому числі Клавдія Бобикевич у замальовці 
«Инші часи» (с. 2—4) висвітлює роздуми молоді і 
старших про тодішню моду. Надзвичайно жвавий, до¬ 
тепний виклад дозволяє простежити зміни у міському 
вбранні кінця XIX — початку XX ст. В уста молодої 
панянки вкладено цікаві спостереження авторки: «хтось 
підгледів крій нашого села та переніс його у сучасну 
моду. Широкі морщені рукави верхнього одягу — ко¬ 
пії наших народних сорочок, а новочасні суконки чи не 
форма нашої споконвічної ноші. А хіба жіночі завої не 
увійшли в моду — придивіться до капелюхів, це те 
саме, лише вистилізуване і більш рафіїюване. Мода ми¬ 
нулих літ відповідала спокійному і погідному духові 
часу. Тепер живемо іншим темпом. Жінка здобуває досі 
замкнені шляхи... тому й мода змінилася на бадьору, 
визиваючу та більш свобідну!». 

У «Вишиванні народних взорів» (с. 13) автор Б. 
пояснює три способи: шиття «поверхне», «переміточ- 
не» і «нізінне». Останнє — це «гуцульська пито- 
мість», так називають стіб на Гуцульщині, а на Поді¬ 
ллі й Підгір’ї — гуцульським. Подано опис гуцуль¬ 
ських способів вишивки: плетінки, кіски, нізінного, 
решітки, соснівки, обмітки («обдзірґуваня»). Текст 
доповнюють відповідні рисунки сестер Кульчицьких. 

У третьому числі в огляді «З жіночих справ» в 
замітці «Ручна вмілість у пластунок» (с. 18) зазна¬ 
чено, що за Пластовим У\адом ручна вмілість є 
обов’язковою позицією. У програмі праці — вишив¬ 
ка, гаптування, картонярство, штучні квіти, копій - 
карство, кравецтво, палітурництво. Зокрема, у 
Львові є пластунські гуртки палітурників і килимар¬ 
ства, у Косові — ткацький, килимарський і вишив¬ 
ки, у Львові і Самборі — виробу ґудзиків, у Сам- 
борі — виплітання постолів з лика. Трикотарський 
гурток при Другому курені у Львові за зимовий се¬ 
зон має до 70 замовлень (светери, суконки, блузки, 
костюми, шалі, шапки, подушки, торбинки). 

У коротенькій замітці «Парасольки» (с. 15) без 
зазначення автора у притаманному для ряду публі¬ 
кацій «Нової Хати» злегка гумористичному тоні 
стисло окреслена ґенеза виробу та його тогочасні 
особливості серед європейців. Текст супроводжують 
вдалі ілюстрації у формі начерків. 


В замітці «Українські захоронки у Львові» (с. 19) 
зазначено, що велике місто деморалізує та денаціо¬ 
налізує, тому спротив цьому мусимо дати вже в за- 
хоронці (дитячому садку). Марія Донцова, голова 
вищеназваного товариства зазначила у доповіді, що 
воно виконує гуманітарне і національне завдання: 
через відповідне освідомлення дітей відбувається на¬ 
ціональне освідомлення батьків. 

З четвертого числа публікується стаття «Народ¬ 
ний стрій» 6 на підставі матеріалів, зібраних Др. Іл. Ба- 
чинським. Автор не зазначений. Стверджується до¬ 
кірливо про хаос у т. зв. «народних» одягах під час різ¬ 
них свят, у вбраннях сільських чи шкільних хорів. І 
навіть селянки «задивившись на інтеліґенцію, закину¬ 
ли своєрідне мистецтво». Автор докоряє, що модна 
сукня обирається уважно і довго, шиють її досвідчені 
кравці, а з народним строєм, «який вимагає таланту, 
артистичного замислу й виробленого смаку» — нія¬ 
ких турбот. Автор, проте, визнає, що правдивих зраз¬ 
ків народного одягу — не знайти, бо нема зразкових 
видавництв, «а навіть у наших артистів-малярів вели¬ 
ка недоладність у цій ділянці, не говорячи вже про те¬ 
атр, хоч цей в першу чергу покликаний до культиво- 
вання того народного мистецтва». Автор наголошує 
на найприкріших помилках: «спідниця з ґальоном — 
це інтеґральна частина краківського строю, сорочка з 
широкими вишивками на переді — це характерна час¬ 
тина румунського строю, вишивання узору на раменах 
між рукавом і коміром та вздовж рамен — це болгар¬ 
ський звичай — такий декор мабуть ніколи не був 
українським народним. Щоби стрій був народним, не¬ 
обхідно, щоб він складався з таких частин, яких дій¬ 
сно уживає народ. Кожна знову частина одежі мусить 
мати народну форму і народний зміст». Розвиваючи 
вище сказане, автор вважає, що зміст народного вбран¬ 
ня творить вишивка і подає стислу характеристику узо¬ 
рів і барв західно— та великоукраїнської вишивки. 
Найважливішою частиною народного вбрання є ви¬ 
шивана сорочка, описано деталі й оздоблення, далі роз¬ 
глянено спідницю і жупан, намисто й прикраси голо¬ 
ви. Текст доповнений зображеннями святкового одя¬ 
гу дівчини з Полтавщини (власність артистки 
Авсюкевич-Березовської) з докладним описом, на¬ 
родної сорочки з Полтавщини (музей НТШ) та «змо- 
дифікованої» народної сорочки зі Станиславівщини 

6 Ч. 4. — С. 17—18, фото; Ч. 5. — С. 17, фото; Ч. 6. — 
С. 16; Ч. 10. — С. 18. 
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(власність О. Бачинської зі Стрия) убрання молоди¬ 
ці з «Чернигівщини» та історичний убір гетьманші. 

У четвертому числі у рубриці «З жіночих справ» 
подана розповідь про загальні збори жіночого коо¬ 
перативу «Труд» у Львові з нагоди 25-літнього юві¬ 
лею (с. 19), що є найстаршим і найбільшим закла¬ 
дом того роду. Кооператив має майстерні з пошит¬ 
тя плаття й білизни, магазин з кравецьким приладдям 
та вишивками, школу крою та шиття на 70 учениць. 
Установа не тільки дає заробіток, але є «подвижни¬ 
ком нашої культури». 

У п’ятому числі вміщена стаття Миколи Федю- 
ка «Українські великодні писанки» (с. 2—3). 

У вступі автор підкреслює, що усна народна твор¬ 
чість, пісні, перекази і т. п. довго залишалися поза 
увагою, непоміченими та від половини XIX ст. на¬ 
родне мистецтво, зокрема й писанки, цінять у Єв¬ 
ропі під назвою «мистецького домашнього промис¬ 
лу». Після стислого викладу способу виготовлення 
писанки та отримання рослинних фарб подано шир¬ 
ші роздуми про це художнє явище, які видаються 
нам вартими уваги й сучасного читача: 

«...куповані краски дають крикливі фарби, псу¬ 
ють барвну гармонію писанки. 

.. .українська писанка ... виявляє майже все незви¬ 
чайно добірну гаму, яка застановляє всякого. Закрі¬ 
плену традицією краскову гаму намагається знищи¬ 
ти мійський імпорт. Наші писанки є часто справдеш¬ 
німи архитворами в свойому роді і викликають захват 
у глядачів. Приміські села під впливом погубним за¬ 
трачують не тільки звичаєву краску, але й рисунок ... 
Та це відноситься не тільки до писанок ...» 

До характеристики мотивів — «Ця обильна ріж- 
номанітність є випливом великої живучості стилю і 
посторонні захвачення, впрочім ще відносно незна¬ 
чні, зразу кидаються в очі ... 

...Естетичні домагання будуть задоволені, коли 
декоративні моменти будуть відповідати укладові ці¬ 
лосте і коли впровадження кожної нової площі чи ри¬ 
сункового акценту буде оправдане ефектом цілосте. 

... Писанки для українського простолюддя, — те, 
що й великодні гаївки: це глибоко закорінена 
культурно-обрядова потреба належного гимну Вес¬ 
ні, Сонцю ... Як в гаївках, так і тут виступають пра¬ 
давні, поганські мотиви і вяжуться з поняттями, що 
їх витворила епоха входу українського народу в іс¬ 
торію. В суміш з славяно-поганськими промовляють 


ИОВЙ 

ХАТА 



дзвінким відгомоном особливо прийоми християнсько- 
візантійські, обік «церковці» на писанках — поган¬ 
ське сонічко і ремінісценції азійських і східних ста¬ 
рих культур. Наче тяжко читкі руни утревалені збір¬ 
ною одиницею промовляють ті знаки з писанки. 
Поняття божества й окружаючого світа транспоно¬ 
вані в геометричні форми кола, квадратів, кривульок, 
хрестів, що зовсім не є ще христіянськими символа¬ 
ми, неясні й для тих, що їх пишуть, незрозумілі й для 
тих, що їх подивляють. 

Однак атавістично, підсвідомо ми живемо більш 
минувшиною, чим з того здаємо собі справу. В дале¬ 
ко більшій мірі те почуття властиве для простолюд¬ 
дя, а затрачується воно разом з образованням, де лю¬ 
дина чи група людей піддається процесові вишколен- 
ня, вишліфування, нагинання до певних вимог часу й 
середовища. В такому розумінню чим більш первіс¬ 
не мистецтво тим яркіще воно показується проявом 
і висловом правди, ляпідарним зафіксуванням піз¬ 
нання, — а форма, вигляд — найбільш безпосеред- 
ним результатом внутрішного переживання. Незвя- 
заний формулами, вільний від пересудів виростає твір 
з чистого метафізичного почуття, як конечність душі, 
а не як обяв хвилевого, проминаючого смаку, на¬ 
строю, примхи. Тим він трівкий і лежить поза часом 
і модою. Це твір збірного генія, що вчиться Краси й 
Правди не від європейського професора, що за гус¬ 
тою мракою доктрин не бачить світу Божого! І ту 
ціху первісности треба вважати заразом як сущну 
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причину, чому більше тисячки літ упрямо, послідов¬ 
но живе ця творчість наперекір змінчивости культур¬ 
них течій і їх нівеляційних затій. Вона видержить на¬ 
ступ і руйнуючих сил нашої доби! 

...Загально вважають мистецький домашній про- 
мисл кривим зеркалом культур, що проходили на про¬ 
тязі віків на даній території. Стилеві епохи, що вдира¬ 
лися з Західної Європи на простори України зачіплю¬ 
вали однак лише верхи нашої суспільности й відносно 
не великі сліди полишали в мистецькій продукції про¬ 
столюддя, особливо в менше доступних околицях, по¬ 
ложених дальше від центрів — міст. Проте й в писан¬ 
ках говорити про ренесанс, барок, рококо нема що. Без¬ 
умовно як є впливи зо вні — так ще найбільш 
візантійські й східні. В більшосте являється писанка 
своєрідним питомим твором тих, що від віків живуть 
на своїй землі своїм життям. Непомітність, скромність 
писанки зберігла її від судьби, яка стрінула більш видні 
національно-культурні окремішности, що їх викоріню¬ 
вано насильно, а нерідко нашими власними руками. 
Тимчасом є це столочені паросте, які при кращих умо¬ 
вах мають дані до великих можливостей розвитку. 

І тому заслутують вони на печаливу опіку зі сто¬ 
рони української інтеліґенції». 

Ці глибокі узагальнення про анатомію народного 
мистецтва, як і ймення Миколи Федюка, як теоре¬ 
тика мистецтва — невідомі і спеціалістам. Скромне 
відзначення 125-ліття з дня уродин митця у Націо¬ 
нальному музеї у Львові (листопад 2010 — лютий 
2011) не торкалося цеї ділянки діяльності. 

У тому ж числі подана стаття В. Пещанського «На¬ 
чало походження писанок» (с. 3), де зокрема заува¬ 
жено, що орнамент писанок — «найдавніший укра¬ 
їнський орнамент, що в чистоті зберігся тільки на пи¬ 
санках. Тут можна знайти неолітичні, домікенські 
мотиви. Поступовий розвиток орнаменту під впливом 
різних культур можна і потрібно досліджувати». 

У статті Др. М. «Жінка і спорт» (с. 5) дотепно, 
влучно подано характеристику змін в одязі під впли¬ 
вом спорту. Ще недавно жінка «ковзалася на леду в 


наинеможливіших шкаралущах і грала в теніс, — якщо 
взагалі грала, — в корсеті. Тоді мода опановувала все, 
навіть спорт. Сього дня, навпаки, спорт опановує моду. 
... Ідеалом стала природна краса, не позована.... опа¬ 
нувала моду більша простота. Вона примушує жінку 
дбати про справжню культуру свого тіла». 

У матеріалі «Жіноча руханка під теперішню хви¬ 
лю» (с. 9) серед іншого зазначено, що до Першої 
світової війни руханка більш поширилася серед селян 
по «Соколах» і «Січах», а причиною є сліди давньої 
фізичної культури у веснянках-гагілках. Тому легше 
відновити традицію серед сільського жіноцтва. 

С. Мійська пропонує зайнятися прикрашенням 
несправжніх писанок (с. 18) — кольоровим лаком, 
кораликами, обліпити шутками (котиками верби), 
намальованими візерунками вишивки і квітами. 

У редакційній замітці «До наших Переплатниць» 
(с. 19) зауважено, що закінчується перший рік видан¬ 
ня журналу, а коли починали справу, то мусили раху¬ 
ватися не лише з матеріальними труднощами, а більш 
з психологічним упередженням вічних невдачників, 
якими є видавці українських часописів взагалі. Проте 
виявилося, «що такий журнал не лише потрібний, але 
й конечний». Культивування народного мистецтва 
здійснювалося через уміщення зразкових матеріалів і 
численних ілюстрацій, через пропоновані ручні робо¬ 
ти із застосуванням мотивів народного декоративного 
та автентичних народних узорів. Редакція бажала дати 
можливість «використати неоціненні скарби творчос¬ 
ті нашого народу». Разом з тим, намагалися доклад¬ 
но інформувати переплатниць про найновіші напрям¬ 
ки у європейській моді одягу подаючи «першорядні 
зразки». Надалі головна увага буде звернена на на¬ 
родне мистецтво та домашню культуру. 

У шостому числі — вартісний матеріал про коо¬ 
перативи [14, с. 7], завдяки їх діяльності долається 
економічний застій, спричинений війною. Промисло¬ 
ва кооперація діє у Перемишлі, Підгайцях, Стрию, 
Коломиї, Тернополі, Львові, Збаражі, Зборові — ви¬ 
робляють тут жіночий та дитячий одяг, капелюхи, бі¬ 
лизну, вишивки, народні строї, штучні квіти. Ведуть¬ 
ся курси з практичного і теоретичного навчання крою, 
шиття, моднярства (головні убори), вишивання, ме- 
режкування, гаптування, гачковання, плісовання. 

Ширша інформація — про кооператив «Труд» у 
Тернополі, заснований у 1923 р., збут виробів має в 
Україні, Америці й Канаді. Керує майстернями та є 
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інструктором курсів п. Олена Лісова, емігрантка з 
Великої України. Кооператив виробляє жіночий і ди¬ 
тячий одяг, білизну, головні убори. Дуже широкий 
вибір церковних речей — фелони, стихарі, хоруґви з 
народними вишивками, мережками і стрічками, об- 
руси на престоли, мережані золотом, сріблом, наши¬ 
вані коралинами й штучним камінням, рушники. Се¬ 
ред народних строїв пропонують українські націо¬ 
нальні історичні костюми — чоловічі і жіночі жупани, 
чумарки, байбараки, корсетки, плахти, пояси; серед 
вишивок — за оригінальними візерунками з Полтав¬ 
щини, Київщини, Гуцульщини — мережки, гапти, 
ґердани, сумочки і торбинки. Кооператив виготовляє 
ще штучні квіти для прикраси жител та церков. 

У шостому числі журналу вперше серед модних 
моделей пропонуються сукні та одяг для дітей, при¬ 
крашені вишивками. 

У сьомому-восьмому числі у рубриці «З жіночо¬ 
го руху» в матеріалі про міжнародний конгрес в Па¬ 
рижі Олена Шепарович зазначає, що на виставку 
ручних робіт, розміщену у вестибюлі Сорбони, «Союз 
Українок» передав «вишивану доріжку й дерев’яну 
гуцульську коробку, які викликали великий подив чу¬ 
жинців». У Сорбоні і Тронадеро було вивішені синьо- 
жовті прапори. Представлено було 44 народи, у на¬ 
ціональному вбранні були японка, індійка і туркиня. 

У матеріалі «З руханкових свят у Львові» (с. 11) 
автор С. подає свої зауваги щодо одягу для руханок, 
заохочуючи використовувати вишивку. Біла сороч¬ 
ка з легким вишиттям на уставці, дудах і комірці були 
би доречні для вправ і при тому справляли б приєм¬ 
не враження. Добре було б сформувати так спортив¬ 
ний однострій, щоби в загальних зарисах він відпо¬ 
відав характерові народної ноші. Зокрема, радить 
застосовувати капчурі. Також особливу увагу нале¬ 
жить звернути організаторам руханкових жіночих 
дружин на однострої, які повинні відзначатися по- 
вною естетикою й гармонією. За приклад подано хор 
Дмитра Котка: одяг співаків вирізняється характе¬ 
ром крою, загальним виглядом, у ньому «влучно під¬ 
хоплені головні ціхи народної ноші». Світлина хору 
подана у «Новій Хаті» за 1925 р., число 6. 

Серед моделей вбрання, від жіночого для різних 
нагод до дитячого (для шкільної молоді, смотриків 
(підлітків) вдома і школі, дітей); домашнього одягу 
і білизни подано зразки, прикрашені вишивкою, гап- 
том,коронками. 
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Удев’ятому числі рекламує Марія Фуртак збір¬ 
ку Катрі Гриневичевої «Непоборні» зі сюжетами з 
концентраційних таборів Ґмінду (це ті табори, де 
збирала вишивки Ольга Бачинська. — Р. Д.) — 
«Збірка повинна бути у кожній хаті, щоби перебо¬ 
роти вплив квилінь молодих поетів над упадком пе¬ 
режитих цінностей, а вітхнути віру в перемогу ново¬ 
го життя навіть на руїнах». 

Дамян Горняткевич у замітці «Про збірку народ¬ 
них вишивок і писанок» зауважує, що збіднення тво¬ 
рів народного мистецтва є повсюдним явищем. Ста¬ 
рі зразки є складніші і через те зникають, бо нема 
грошей і часу. Про наше мистецтво пишуть чужин¬ 
ці і є прекрасні видання про вишивки, килими, пи¬ 
санки (німця Кольбенгаєра, росіян і поляків — пу¬ 
блікації Львівського промислового музею). Автор 
ставить питання — «А ми»? Чужинці є висококуль¬ 
турними людьми, що зібрали не лише зразки рідної 
національної творчості, але й зрозуміли велику вар¬ 
тість українського народного мистецтва і гарно пе- 
рестудіювали його. І це стало для автора заохотою 
заповнити прогалину в нашій науковій літературі та 
водночас зберегти від знищення кращі зразки. Він 
планує укласти альбом всіх значних виробів україн¬ 
ського народного артистичного промислу, досліди¬ 
ти розвиток їх орнаментальних форм, з’ясувати по¬ 
ходження декоративних елементів. Точні копії 
пам’яток могли б стати джерелом для орнаменталь¬ 
них композицій. Про свій задум Д. Горняткевич дві¬ 
чі сповіщав у «Ділі» і «Новому часі» у 1925 — 
1926 рр., заохочуючи збір пам’яток разом з інфор¬ 
мацією про творення цих виробів. Автор отримав 
писанки і вишивки з Гуцульщини, Поділля, Волині, 
навіть з Америки. Проте відгукнулося мало осіб і 
майже виключно — чоловіки. З Космача п. К.Ли- 
синецька прислала повну колекцію місцевих узорів, 
читачка «Нової Хати» п. М. Саджениця надала вка¬ 
зівки щодо порядку формування збірки. Належить 
збирати і пам’ятки, але і перекази, і звичаї, пов’язані 
напр. з фарбуванням великодніх писанок. До виши¬ 
вок належить подавати локальні назви, фіксувати всі 
назви стосовно писанок. Бажаючим взяти участь у 
збиранні пам’яток автор вишле інструкції. Збірку, 
після закінчення праці, — передасть до одного з 
українських музеїв, імена інформаторів та помічни¬ 
ків помістить у книзі. (Дамян Горняткевич, артист- 
маляр, Станиславів, вул. Монюшка, 5). 
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Бажаємо переказати також поради Осипи 3. про 
здорову їжу і провадження кухні, хоч вони не стосу¬ 
ються зазначеної теми даної статті, але бачимо ціл¬ 
ком актуальними. Отож, «не привчайте себе та дітей 
до вибагливих страв. Не шукайте радости й змісту 
нашого життя на тарільці, а в духових вартостях! 
Правдиво образовані й вартні одиниці є дуже скром¬ 
ні й здержливі в їді. Не думаймо, що пошанівок і лю¬ 
бов до запрошених гостей виявимо столом, заставле¬ 
ним вишуканими стравами і напоями. Це фалшиве 
поняття повинно чимскорше належати до пережит¬ 
ків. Кілько то гроша видають люди на дорогі напит- 
ки, при всяких гостинах, весілях, а всі ці гроші йдуть 
переважно в чужі руки, в чужу кишеню! Раджу ці 
гроші зложити на «Рідну школу»! Автор також за¬ 
уважує, що «зупа» не є українським терміном, — а 
«поливка» або «юшка». 

У статті з підписом Ч. «Жінка й мистецтво: 3 при¬ 
воду виставки учнів О. Новаківського у Львові» ав¬ 
тор не оминає порозсуджувати про народне мисте¬ 
цтво. Жінка «з природи має мистецьку вдачу і багат¬ 
ство мистецьких інтересів. Сірість буденщини не дали 
знидіти мистецьких нахилам... В найбільш неспри¬ 
ятливих суспільних відносинах творить жінка небу¬ 
денні мистецькі цінності: килими, вишивки, писанки, 
коронки тощо. І тут вона виказує незрівняне багат¬ 
ство мистецької вдачі і велику різнородність творчо¬ 


го хисту... Особливо українське жіноцтво... свідчить 
про велике культурне багатство наших народних мас, 
воно найкраще репрезентує нашу народну культуру, 
а рівночасно збагачує найкращими цінностями наше 
народне мистецтво. Розмах фабричної промисловос¬ 
те несе велику загрозу для розвою народного мисте¬ 
цтва, конкурує з чистою формою народного мисте¬ 
цтва. Автор Ч. продовжує дуже важливим зауважен¬ 
ням: «Також злидні, матеріальна нужда широких кол 
нашого громадянства щораз більше утруднює розви¬ 
ток народного мистецтва». Це рівнозначна причина 
з першоназваною щодо заникання народного мисте¬ 
цтва, на яку ледве чи хто інший звертав увагу. 

В одинадцятому числі уміщено інформацію про 
Український ярмарок у Станиславові: «Нова Хата» 
мала свої стенди. Автор статті не оминає стрижнево¬ 
го скерування журналу при кожному питанні. Наго¬ 
лошує на новині — показано оригінальні батики 
(шалі, портьєри, подушки) з кравецької майстерні 
«Романа» пані Еман-Олесницької зі Станиславова. 
Проте висловлює жаль, що п. Олесницька не пробує 
своїх сил в компонуванні візерунків батиків з такої ба¬ 
гатої скарбниці народних мотивів. Килими сестер 
Кульчицьких — «одинокі зразки повної артистичної 
насолоди». «Нова Хата» виставила взори до ручних 
робіт, вишивки, гапти, мережки. «Гуцульське Мисте¬ 
цтво» показало ручні роботи, килими і різьби. «Цер¬ 
ковна штука» зі Станиславова виставила вишиваний 
за народними мотивами фелон, який може бути зраз¬ 
ком для застосування вишивки до декоративного цер¬ 
ковного мистецтва. Автор теж зауважує, що публіка 
надаремно шукала кераміку, ткацькі вироби. 

У дванадцятому числі уміщене повідомлення про 
виставку домашнього промислу і жіночих робіт у 
Рудках. Повітовий комітет для влаштування вистав¬ 
ки очолив священик Симон Кульчицький, парох Во- 
щанець, любитель народного мистецтва і його вели¬ 
кий пропагандист. 

Священик Северин Супрун подав замітку з наго¬ 
ди сотих роковин смерті Карла Вебера, наголошую¬ 
чи роль композитора для зацікавлення народною му¬ 
зикою. Творець романтичної опери, у час панування 
в Європі італійської опери, перший творить німець¬ 
ку народну оперу, подаючи приклад усім європей¬ 
ським народам. З «Вільним Стрільцем» починаєть¬ 
ся в Європі ера народної музики. Без Веберового 
«Вільного Стрільця» важко уявити російського Ілин- 
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ку, чеського Дворжака, польського Монюшку і на¬ 
шого Аисенка. 

Другий річник «Нової Хати» подає надзвичайно 
багато рекомендацій до ручних робіт. Окрім уже зга¬ 
даних у першому числі вишивок і прикрас на ялинку 
від сестер Кульчицьких, також пропонується наступ¬ 
не: вишивка перлами на касетках і торбинках, виши¬ 
вані хустки і шалі (№ 2), модні хрестикові роботи і 
складані коронки (№ 3) та оригінальне ранкове на¬ 
криття голови від М. Р. з українськими вишивками і 
мереживом (№ 3), модерні вишивки нитками і пер¬ 
лами (№ 4), прибирання вікна, балкону і веранди кві¬ 
тами та подушка з килимовими мотивами, власність 
І. Федорович-Малицької (№ 5), «прибрання коши¬ 
ка великодного» — рисункове зображення кошиків з 
околиці Ліска й Перемишля з писанками, які оздобле¬ 
ні шуткою або стяжкою від сестер Кульчицьких ( № 5 ), 
вони ж навчають як робити українську писанку та про¬ 
понують вишиті народні рушники з яворівського та 
ярославського повітів з докладним розбором стібів та 
винахідливо влаштований мішечок на приладдя до 
шиття (№ 6), сьомий-восьмий номер журналу подає 
багато моделей жіночого і дитячого вбрання з виши¬ 
ваним, гаптованим і мережаним декором; народні ви¬ 
шивки представлені світлиною «артистичної блюзки з 
бучацькою вишивкою» — власність Катрі Гриневич; 
«Ручні роботи» — рисунком подушки на отоману з 
народною вишивкою, канвовим узором вишивки устав¬ 
ки, вишиваними футлярами на різні речі до подорожі 
за проектами, рисунками і з виготовленням сестер 
Кульчицьких. Дев’яте число подає чимало моделей 
одягу з вишивкою, гаптом і мережками, а сестри Куль- 
чицькі навчають в'язати тороки («френзелі», «бахро¬ 
ми») та виготовляти нащітник і торбинку з вишивкою 
на ... стирочку до порохів (!!). У десятому номері 
М. Б . подає серветку з поясненням і канвовим зобра¬ 
женням, у цьому ж числі зображена серветка з оригі¬ 
нальною народною вишивкою, власність п. О. Бачин- 
ської зі Стрия; в одинадцятому числі — проекти но¬ 
сових хусточок А. Крушельницької з малюнками і 
канвою (прошиття, мережка, коронка), С. подає «наші 
хрестикові вишивки», а М. С. — зразок вишивки з 
городенківського повіту з коментарем; Дванадцяте 
число журналу пропонує у рубриці «Ручні роботи» ви¬ 
готовити власноруч подарунки до Миколая і Різдва, 
або придбати їх у крамниці «У. Н. М.». Це сашетка 
на хустинки до носа «прибрана вишивкою», килим на 


сукні, вишитий волічкою — проект сестер Кульчиць¬ 
ких, вишиваний альбом для світлин, сашетка на гре¬ 
бені, оздоблена вишивкою і мережкою, серветка з 
під склянками з буковинською вишивкою, торбинка 
з прасованого оксамиту з ґердановими вишивками, 
далі ширше показано спосіб виготовлення вище за¬ 
значеного килима. 

З фотоматеріалів та графічних зображень, окрім на¬ 
званих вище, становлять цінність світлина школи моло¬ 
дих бандуристів при Товаристві «Кобзар» у Празі, ке¬ 
рівник — Кость Могила (№ 2, с. 2), це учні україн¬ 
ської реальної гімназії у Празі, пластуни; фото учасниць 
курсу крою і шиття в Сяніку (№ 4, с. 13); обкладинка 
часопису у виконанні Миколи Бутовича (№ 5); світ¬ 
лина Івана Франка у стрілецькому притулку (№ 6, 
с. 2), фото зі свята посвячення будинку «Порадня Ма¬ 
терів» у Львові — «княжий дар Ексцеленції Митро¬ 
полита Графа Андрея Шептицького» (№7—8,с.9), 
фото делегаток від України на Міжнародний жіночий 
конгрес у Парижі — Лотоцька-Токажевська, Миш- 
ківська, Стефа Авдикович, що постійно проживають у 
Парижі і одна особа з Краю — Олена Шепарович, 
член «У. Н. М.» (№ 7—8, с. 7); рисунок сестер Куль¬ 
чицьких до статті «Вакації» (№ 8, с. 23), світлина кур¬ 
су крою і шиття в Боремлі (повіт Дубно) з заміткою про 
те, що влада перечить таким заходам і «не допускає до 
ніякого гуртовання», тому курс відбувається у житло¬ 
вих приміщеннях по кілька осіб, інструкторка працює і 
по 12 годин, збираються селянки-дівчата та кілька жі¬ 
нок з інтелігенції (№ 9, с. 5); фото засновниць і видав- 
ниць журналу «Жіноча Доля» при аналізі першого року 
діяльності (№ 10, с. 1); фото перших випускниць фа- 
ховодоповнюючої дівочої школи у Львові (№ 10, с. 5); 
на жаль безіменні рисунки модних моделей заслугову¬ 
ють на відтворення у сучасному виданні з огляду на до¬ 
вершеність (№ 10, с. 9—13); фото вправ Луговичок 
на Кооперативному святі у спеціальному вбранні (№ 9, 
с. 8); фото стендів «Нової Хати» на Другому україн¬ 
ському ярмарку в Станіславові (№ 11, с. 18). 

Найоб’ємніші матеріали третього річника «Но¬ 
вої Хати» — стаття Ірини Гурґули «Народні ви¬ 
шивки», Лист до читачок часопису про необхідність 
знання народного мистецтва автора Р. С. та розгор¬ 
нена розповідь про народне мистецтво на Хлібороб¬ 
ській виставці в Стрию. 

У першому числі у повідомленні про IV вистав- 
ку Гуртка діячів українського мистецтва у грудні 
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1926 р. у Львові (с. 5) звернена увага на участь жі¬ 
нок — Олени Кульчицької і дебютуючої Ярослави 
Музики, яка подала мозаїки, два темперні портрети 
і батики «замітні своєю оригінальністю у спробі 
впровадити в це мистецтво народні мотиви». 

Марія Фуртак вмістила матеріал про чешку Еліш- 
ку Красногорську під промовистою назвою «Чесь¬ 
ка Жанна Д’Арк» (с. 7). Описано її літературну ді¬ 
яльність та співпрацю у закладеному К. Свєтлою 
товаристві «Жіноча промислова спілка». Спершу це 
був малий гурток, що обрав за мету — поширюва¬ 
ти народне мистецтво. Але через енергію цеї особи 
він виріс у потужне товариство, що поклало основу 
під славні чеські промислові, господарські, кухар¬ 
ські та інші школи, видає журнал, бореться за жіно¬ 
чі права, заклало класичну жіночу гімназію, першу 
вищу жіночу школу. 

У цьому числі уміщена реклама курсу «артистич¬ 
ного батіковання» (с. 17), що влаштовує «Родоган» 
у Львові, Оссолінських, 6,1 поверх. Тут також ма¬ 
люють на замовлення «балеві, візитові» сукні, шалі, 
подушки, макати. Очевидно, що це був український 
заклад, якщо його рекламує «Нова Хата». 

У другому числі уміщене повідомлення М. Пав¬ 
ленко про Галаганівський будинок на Прилуччині в 
маєтку Лебедицях (с. 7), що був спалений під час 
революції. Це була перша спроба відродити україн¬ 
ський архітектурний стиль. Текст супроводжують 
світлини Л. Янушевича з малюнків Кричевського, 
а також сучасний вигляд будівлі. 

Вартий уваги гумор «з щоденника молодої му- 
жатки по році шлюбу» (с. 8). Серед іншого: «Я не 
буду передплачувати журналу «8шаі: коЬіесу», я 
буду читати Стефаника, я не буду в склепах гово¬ 
рити по-польськи, я буду точно платити передпла¬ 
ту за «Нову Хату». 

У матеріалі Ст. К. «Дещо про моду» (с. 8—14) 
серед пропонованих моделей «на костюмовий 
бал» — стрій боярині (с. 10). Жупан і спідниця з 
взористого в паси адамашку, на голові — «кора¬ 
блик» і намітка з креп-жоржету, нашита «пацьор¬ 
ками» і сріблом. 

С. Мійська надає поради для пань у «Пані а слу¬ 
жанка» (с. 18—19). Зокрема йдеться про те, щоби 
пані мала служницю за домівника, не за чужу, нехай 
буде відповідальною за її добро. Нехай розбуджує у 
неї «глибоке прив’язання до свого рідного, навчаю¬ 


чи, що не годиться соромитися своєї мови, а калічи¬ 
ти чужою, що треба любити і шанувати своє. Може 
звернути увагу на красу, традицію народного строю, 
котрим не вільно погорджувати на річ міського одя¬ 
гу, що однак на жаль бачимо на кожному кроці. Може 
також вказувати на красу народного мистецтва, при¬ 
міром вишивки тощо. Повинна також поборювати 
своїм впливом великий в нинішніх часах наклін до за¬ 
бав і строїв. Помітити дарування і помогти розвива¬ 
ти, розвивати і почуття власної гідности...». 

У третьому числі цінною бачимо зауваги Катрі 
Гриневич, письменниці, редакторки «Дзвінка», у 
«Душа книжки» (с. 2) — про якість книжки для 
молоді. Епіграфом до статті став вислів В. Гюґо: 
«Книжка це є хтось ... не випустить тебе, поки не 
витисне свойого пятна на умі». Авторка стверджує: 
«...в Европі ... до голосу приходить кожний, хто 
хоче, і чим більше заплямлене лахміття розвертає пе¬ 
ред очима читача, тим певніший матеріяльного успі¬ 
ху й слави ... дивно подумати про часи, коли ті, що 
їх іменами мережана історія, брали свій духовий корм 
із мандрівного слова ... Така душевна страва суво¬ 
ра й міцна, давала народам міцних людей, — біль¬ 
ше, чинила геройство насущним хлібом. 

...Не можна припускати, щоби матері хотіли то¬ 
варишами своїх дітей видіти неробів, кокот і манті- 
їв. А цими типами найрадше тепер заповнюється 
книжка, бо книжка поспіває за фільмом, а фільм є 
обчислений на принаду юрбі... 

...вільно нам хотіти, щоби книжка давала наро¬ 
дові сильних людей, не обтяжувала його кінетичної 
енергії юрбою розслаблених жилами калік ... книж¬ 
ка ... еманує або жерельну ясність та силу, або 
отруйний чад здеправованого інтелекту. 

.. .людей недбалих у вислові, розхрістаних в оде¬ 
жі ми оминаємо квапно, оглядаючися, чи хто нас з 
ними не видить, а ледви, чи хто відклавби на бік роз- 
хрістану книжку ... А забруджену уяву хиба ж ви¬ 
перемо ... 

...сліди, які оставляє порнографічна лектура на 
душі дитини, дадуться порівняти до слідів катакліз¬ 
му, після якого трава не хоче зеленіти ... 

...ЕІора, щоби у нас являлася час до часу чиста, 
сильна книжка для молоді, як тої, що будуватиме 
власну державу». 

У рубриці «Ріжні вісти» (с. 7) оголошується, що 
Національний музей влаштовує у квітні етнографія- 
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ну виставку народного мистецтва — експонати зі¬ 
брали панство Бачинські зі Стрия. «Сподіваємося, 
що бодай тепер (виділення. — Р. Д.) кімнати На¬ 
ціонального Музею заповняться великим числом 
учасниць, які прийдуть оглянути народне мистецтво 
усіх закутин України». 

Далі редакція заохочує читачів надсилати пам’ятки 
народного мистецтва для формування етнографічної 
збірки «Нової Хати». А першим експонатом стала 
оригінальна вишивана сорочка з околиць Перегін- 
ська. її надіслала прихильниця і передплатниця ча¬ 
сопису п. Ольга Гундич з Осмолоди. 

У повідомленні про «Виставку художнього промис¬ 
лу» у «Домі Художника» у Відні зазначається, що ви¬ 
ставлені «зразки справжнього мистецтва, а не всячи¬ 
на, що під шумною назвою артистичного промислу ви¬ 
зирає зза числених крамничних вікон». Багато 
найгарніших речей — це твори жінок, мисткинь з Від¬ 
ня, — кераміка, порцеляна, шкло різане, образи на 
шклі, емалі, метал, оправи книг, текстиль, шкіра, про¬ 
екти інтер’єрів, модерних меблів. Все «рафіновано- 
просто укладене». Майже всі ці митці-жінки — випус¬ 
книці віденської Художньо-промислової школи, яка 
здобула багато відзнак на виставці у Парижі у 1926 р. 
Колишніми учнями цеї школи є Олена Кульчицька, 
Марійка Дольницька, Оля Окуневська, Бринський. 

У матеріалі «Наша хата» (с. 18) розглядається вла¬ 
штування спальні і зокрема дається порада «не купу¬ 
вати дорогого чужостронного лахміття, а вносити всю¬ 
ди на кожному кроці своєрідну українську культуру, 
декоративне народне мистецтва, «щоб не комфорт і 
смішна пересада, а здоровля, чистота, елегантна про¬ 
стота та своєрідна краса гляділи з усіх закутків хати». 

У четвертому числі у рубриці «Наші мистецькі 
скарби» (с. 6) уміщено Лист до читачок «Нової 
Хати» (автор — Р. С.). У ньому наголошується про 
недооцінювання знання рідного мистецтва. Якщо не 
знаємо найбільших цінностей народу — мисте¬ 
цтва — то чи маємо право хвалитися любов’ю до 
народу і називатися освіченими людьми. Брак тако¬ 
го зацікавлення автор пояснює байдужістю, лінню і 
недостачею «глибокого переконання, що наше на¬ 
родне мистецтво перевищує о ціле небо чужу танди- 
ту». Треба лише ближче його пізнати, а тоді творча 
праця над його поширенням і розвитком швидко піде 
вперед. І жінка у цій справі може проявити свій хист 
й ініціативу, для культивування народної естетики. 
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Необхідно ближче пізнати народне мистецтво, по¬ 
ширювати, застосовувати до всіх прикрас «домаш¬ 
ньої обстанови». Але необхідно свідомо ставитися 
до цього завдання, розумітися на високих мистець¬ 
ких цінностях. Не досить захоплення народним мис¬ 
тецтвом, потрібно докласти праці для його вивчен¬ 
ня. Далі подано вказівки, як все це здійснити. Най¬ 
перше потрібно оглянути музеї, зокрема у Львові є 
два українські (Національний та імені Шевченка) 
та кілька польських (Дідушицького, міський). «Чи 
бачили чудові старі правдиві українські килими, ви¬ 
шивку, кераміку (мальоване гончарство), образи, на¬ 
родну ношу?». Друга порада — набути книги, зо¬ 
крема Пещанського про килими, Лушпинського про 
стародруки й дерев’яні церкви, Голубця «Начерк іс¬ 
торії українського мистецтва», «Народне мистецтво 
Підкарпатської Руси», Січинського, Щербаківсько- 
го; передплачувати журнал «Українське мистецтво», 
що виходить з жовтня 1926 р. Третьою порадою ав¬ 
тора листа — влаштовувати прогулянки і подорожі, 
під час яких би поєднувалося фізичну користь з по¬ 
глибленням мистецької культури особи. Треба при¬ 
дивитися і до будівлі місцевої церкви, зайти до хати 
гуцула, лемка, бойка. Завершує звернення до чита¬ 
чів Р. С. так: «Тому то для збагачення Вашого по¬ 
чуття краси, можливості оцінення нашого, рідного, 
продовження неперервного розвою народного мис- 
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тецтва уважно до всього придивляйтеся, що гарне і 
цінне в нашому народі і примінюйте його по- 
мистецьки, як змога найбільше у щоденному житті. 
І то стане цеголкою у величавій будівлі народної, а 
тим самим вселюдської культури». 

У рубриці «Ріжні вісти» (с. 18) знаходимо цікаві 
відомості про виставки українського мистецтва мину¬ 
лі і майбутні, щойно проектовані. Голова Вистави Жі¬ 
ночого Мистецтва і Промислу, що відбувалася в Нью- 
Иорку у 1926 р. п. Грейс Герримен надіслала листа 
Секретареві Союзу Українок в Америці з чеком на ди¬ 
віденди, як учасницям виставки зі словами: «З вели¬ 
кою приємністю посилаю Вам цю дивіденду, бо Ваша 
цвітаста вистава праць Українок була найбільше інте¬ 
ресною для многих тисячів відвідувачів. Запрошую до 
участи в 1927 р.». Дирекція «Музею декоративних 
Мистецтв» в Парижі готує виставку українського мис¬ 
тецтва, яку повинен відкривати показ давніх та сучас¬ 
них українських килимів. Всеукраїнський Історичний 
Музей ім. Шевченка пропонує виставки українсько¬ 
го портрету, кераміки і килимарства. Аіґа Миру й Сво¬ 
боди влаштовує у Парижі Інтернаціональну виставку 
ручних робіт і виробів народного мистецтва. 

У п’ятому числі знаходимо статтю за підписом 
П.К.М. «ЕхІіЬгів Олени Кульчицької» (с. 4—5) 
з ширшою інформацією про цей вид творчості, його 
збірки в музеях, зокрема й зображення книжково¬ 
го знаку Савини Сидорович, знаної дослідниці на¬ 
родного мистецтва. 


У шостому числі Ірина Гурґула у статті «Народ¬ 
ні вишивки» (с. 1—3) характеризує явище на під¬ 
ставі матеріалів збірки подружжя Бачинських. їх 
фото доповнює публікацію. Пані Ольга передала у 
власність Національному музеєві у березні 1926 р. 
1003 зразки вишиття з 31 галицького повіту. Най¬ 
більше пам’яток з Покуття, з бучацького, станисла- 
вівського і сокальського повітів. Збірка започатко¬ 
вана у 1914 р. Перші 400 зразків були зібрані серед 
воєнних виселенок у таборах Гмінду, які приготува¬ 
ли для виставки праць виселенців, що відбулася у 
Відні у кінці 1915 р. На прохання Ольги Бачинської 
300 селянок вишили з пам’яті найдавніші «з діда- 
прадіда» побутуючі візерунки, при цьому були за¬ 
писані їх місцеві назви та назви стібів. Ірина Ґурґу- 
ла характеризує орнаментику пам’яток. 

Олена Федак-Шепарович подає широку публіка¬ 
цію до 25-ліття «Української Захоронки» у Львові 
(с. 4—5). Статтю оздоблюють графічні відзнаки то¬ 
вариства, виконані Оленою Кульчицької. Ідею засну¬ 
вання дитячих садків висунула Наталя Кобринська ще 
у 1891 році на Жіночому Вічі у Стрию. Втілили її 
львівські жінки з «Клубу русинок». Першою головою 
«Захоронки» була Марія Грушевська. Мета організа¬ 
ції — вберегти дітей з наймолодших літ від впливу ву¬ 
лиці — денаціоналізуючого і деморалізуючого. 

Осипа 3-ка у «Наше чергове завдання» (с. 6) — 
звертається до українських жінок, щоби дбали про 
чистоту української мови у родині. Це перше завдан¬ 
ня для створення культурної єдності українців. За¬ 
вдання учительки і попаді почерпнути господарську 
термінологію з народних назв і ловити з народних 
уст кожне нове слово, їх записувати і творити свої. 
Авторка закликає вивчати мову, старатися гарно го¬ 
ворити, послуговуватися тільки своїми словами, не 
калічити мови і не латати чужими зворотами. Текст 
доповнений коротким словничком місцевих і запо¬ 
зичених назв зі сфери жіночого господарста. 

«Ріжні вісти» описують відкриття виставки збір¬ 
ки Ольги та Іллярія Бачинських у травні 1927 р. у 
Національному музеї у Львові. Була присутня п. Оль¬ 
га. Виголосив промову І. Свєнціцький. Зокрема зга¬ 
дану, що примусово виселені селянки тужили у табо¬ 
рах за домом. Ольга Бачинська запропонувала їм ви¬ 
шивати, що було і розрадою, і можливістю хоч 
дрібного заробітку. Відзначимо, що експозиція була 
доповнена світлинами вишивальниць. 
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«Ручні роботи» (с. 16—17) пропонують сорочку 
з Коболої Поляни на Гуцульщині: фото виробу, опис 
і канва узорів і мережок. Зауважено, що таке ком¬ 
понування зустрічається на Великій Україні, Буко¬ 
вині та Галичині. 

У спареному сьомому-восьмому числі — продо¬ 
вження статті Ірини Гурґули (І. Гурґулівни) «На¬ 
родні вишивки» з аналізом рослинного орнаменту та 
технік (с. 2—6). 

У розповіді автора М. Ф. «Перед новим шкіль¬ 
ним роком» (с. 6) з порадами, куди посилати дітей 
на навчання, згадані і мистецько-промислові школи 
з таким переліком фахів (ручні роботи, кравецтво, 
моднярство (головні убори), килимкарство, коши- 
карство, палітурництво (переплетничі), ювелірство, 
мистецька фотографія), також і фахово-доповнюючі 
школи. І у цій розповіді не проминули згадати про 
народне мистецтво: «Жінка витворила невичерпане 
багатство народного мистецтва, вона і нині повинна 
дбати про розвиток своїх мистецьких здібностей — 
а в такий спосіб може скорше запевнити собі жит¬ 
тєву самостійність». Автор Р. Ш. поряд розповідає 
про фахові школи у Польщі, серед іншого — про 
курс ювелірно-емальєрський у Лодзі. 

Рубрика «Ріжні вісти» (с. 24) містить численні 
відомості зі сфери культурного життя українців 7 , зо¬ 
крема про виставку українського домашнього про¬ 
мислу в Народному Домі в Рудках (показано, зо¬ 
крема, церковні шати, гапти, вишивки, народні строї, 
подушки, обруси, рушники, писанки старі й нові ви¬ 
роби з заліза і дерева). 

«Нова Хата» рекламує «Ґобеліновий декоратив¬ 
ний килим в 11 красках» за рисунком графіка Робер- 
та Лісовського, виконаного в майстерні «Гуцульсько¬ 
го Мистецтва» в Косові (с. 25). 

Дев’яте число на першій сторінці закликає до по¬ 
жертв на (!) ювілейний дар для Ольги Кобилянської 
з нагоди сорокаліття діяльності... на придбання хати, 
бо квартирує у півпідвальному приміщенні в румун¬ 
ській окупації («комірниця в сутеринах в румунській 
займанщині»). 

Автор К. Б. подає надзвичайно цікавий матеріал у 
статті «Народні вишивки. Народна ноша» (с. 2) — 

7 Напр. повідомлення про концерт С. Крушельницької: 
«В Парижі був український день, французи говорили: 
«Ви, українці, можете бути горді з Вашої пісні та Вашої 
артистки». 
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враження з подорожі по Румунії. Найперше — ко¬ 
ротка характеристика вишиваних сорочок Буковини, 
зауважені зміни і в одязі, і в оздобленні. Подана ін¬ 
формація — як з такими явищами борються румуни. 
Щоби підняти в очах населення вартість народного 
одягу, зберегти його, збагатити і пожвавити народні 
промисли, румунська королева майже постійно одяг¬ 
нена в народне вбрання, а за її прикладом — і цілий 
двір. Навіть (за прикладом королеви) на всі свята, па¬ 
ради, бали всі дами двору, аристократки носять народ¬ 
ний стрій. Кожна румунська хата інтеліґента прикра¬ 
шена народними виробами, одягають теж народне 
вбрання. В Бухаресті є крамниця народних виробів. 

У статті «Дві виставки українського народного мис¬ 
тецтва» (с. 3) подана ширша інформація про уже зга¬ 
дувані виставки у Нью-Йорку та в Рудках. З 27 ве¬ 
ресня по 2 жовтня 1926 р. у готелі «Астор» відбува¬ 
лася виставка жіночого мистецтва і промислу. Союз 
Українок в Америці влаштував українську кімнату. 
Всі визнали, що українська виставка була найкра¬ 
щою — показано вишивки, килими та гуцульські ви¬ 
роби. Вишивок наслали так багато, що змінювали їх 
всі сім днів виставки, дуже вдалим задумом була при¬ 
сутність дівчат у народних строях. Це все приваблю¬ 
вало відвідувачів, що купували вироби й розпитува¬ 
ли про український народ. Попередньо уже був зга¬ 
даний лист Голови виставки до Олени Лотоцької. У 
жовтні 1927 р. знову зорганізовують аналогічну ви¬ 
ставку, де також відбудеться українська концертна 
програма, яку транслюватиме радіо по усій Америці. 

Виставка в Рудках влаштована за ініціативою Фі¬ 
лії Сільського Господаря. Головою організаційного 
комітету став священик Семен Кульчицький. Мета 
заходу — перевірити стан розвитку домашнього 
промислу між українським населенням повіту і да¬ 
ною виставкою сприяти зросту пошани до народно¬ 
го вбрання, його поширенню і плеканню. Статтю су¬ 
проводжують світлини з обох виставок. 

Рубрика «Ріжні вісти» (с. 7) серед іншого пові¬ 
домляє про Міжнародний ХІІ-й Кооперативний 
Конгрес в Стокгольмі (серпень, 1927). Були там де¬ 
легати і з Західної України, широко представлена 
кооперація Радянської України «з дуже чисельною 
та визначною участю у виставці преси». Західно¬ 
українська кооперація подала стенди з працями «Со¬ 
юзу Українок» щодо пропаганди кооперації серед 
жінок. Майстерня «Нової Хати» передала кілька 
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рушників з українською народною вишивкою, яки¬ 
ми прибрали ці стенди. Вишивки викликали велике 
зацікавлення та визнання у делегатів Конгресу. 

Десяте число «Нової Хати» розкриває стаття 
«Українське народне мистецтво на Хліборобській 
виставці в Стрию» (с. 1—2). Найперше автор зау¬ 
важує, що велике прагнення до краси українці ви¬ 
словлюють не лише в пісні, але ще більш виразно — 
у народному мистецтві. Окрім досягнень хліборобів, 
виставки видавництв і часописів (бо «освіта, книж¬ 
ка і часопис — це передумова і невідлучний това¬ 
риш доброго господаря і господарчого поступу») 
були показані праці кооперативів «Труд» зі Стрия 
та зі Львова, «Українське Народне Мистецтво» зі 
Львова, а також килими сестер Кульчицьких та збір¬ 
ка народних вишивок Ольги і доктора Іларіона Ба- 
чинських. Ширше показана продукція львівського 
кооперативу «У. Н. М.», діяльність якого розвива¬ 
ється, поширюється і здобуває щораз більше заці¬ 
кавлення серед українців та чужинців і в Україні, і 
за її межами. Цінною рисою діяльності кооперати¬ 
ву є те, що при застосуванні народних вишивок і ме¬ 
режок у сучасних виробах дуже строго дотримують¬ 
ся точної передачі візерунку першовзірця. Другою 
цінною особливістю є спосіб організації праці. Вона 
зосереджена по селах у створених гуртках домаш¬ 
нього виробництва. Перший такий осередок закла¬ 
ла п. Іванна Білинська у с. Пчани Жидачівського 
повіту, навчивши 40 селянських дівчат різних народ¬ 
них стібів. Більшість вишивок «У. н. м.» виготов¬ 
лена саме у цьому селі. 

Праці кооперативу зайняли дві кімнати. Одна 
була влаштована як їдальня, покриття стола («капа») 
і доріжка на креденс були «в яворівських мотивах»; 
гори подушок з низинкою (нізінною вишивкою) на 
«отомані», покритій гуцульським ліжником. «Коши¬ 
ковий ґарнітур на веранду прибраний серветою на 
столі, подушками і накидками на фотеликах». Вікно 
мало «мережковані» завіси, на менших столиках — 
серветки, настільники, альбоми, оправлені в полот¬ 
но з вишивками. Цілість облаштування доповнюва¬ 
ли гобеленові макати «проекту і виконання» сестер 
Кульчицьких, гуцульські різьблені у дереві тарелі, 
глиняні вази на квіти. Друга кімната заповнена ви¬ 
робами за візерунками вишивок і мережок Великої 
України, стилізовані рушники на образи, вишивані 
золотом і сріблом, мережаний обрус з серветками 


«до кави» та окремо великий стіл, повний різних ви¬ 
робів, у тому числі — вишивок, на продаж. 

Автор статті резюмує: велике зацікавлення публі¬ 
ки працями «У. Н. М.» свідчить про правильність 
обраної дороги. При підтримці громадян кооператив 
зможе виконати велике завдання пропаганди народ¬ 
ного мистецтва, плекання домашньої культури та тво¬ 
рення джерел заробітку для сільського жіноцтва. 

У рубриці «Ріжні вісти» (с. 8) інший автор подає 
доповнюючу інформацію про цю ж виставку. Зокре¬ 
ма, між килимами перше безперечно місце віддає пра¬ 
цям сестер Кульчицьких. Килими і гобеленові мака¬ 
ти розміщені в окремій кімнаті, кожна річ незвичай¬ 
но оригінальна, за першовзірець обрано «стильові 
українські килими». Вироби дають «повну насолоду 
для вибагливих знатоків килимкарського мистецтва». 
Автор відзначає незвичайну працьовитість і «без- 
впинні студії пп. Кульчицьких над українським на¬ 
родним мистецтвом». Вони отримали багато замов¬ 
лень. Великою популярністю користувалася вистав¬ 
ка килимів «Гуцульського Мистецтва» з Косова 
колекція Бачинських, що зібрана в бараках виселен¬ 
ців в Ґмінді. Вдалими були приклади застосування 
народного мистецтва до церковних виробів. 

В одинадцятому числі вміщено кілька світлин 
(с. З, 4, 5) з фрагментами експозиції «У. Н. М.» на 
сільськогосподарській виставці в Стрию. 

Ширша стаття «Виставка української книжки» 
(с. 6) повідомляє про Свято Української книжки у 
Львові з урочистою академією, читанням доповідей. 
У виставці видань взяв участь, зокрема, Київський 
Науковий Інститут Книгознавства, товариство «Про¬ 
світа» за участі всіх українських та еміграційних осе¬ 
редків виставило понад 1000 експонатів. Відділ «дра¬ 
матичних» видавництв прикрашено оригінальними мо¬ 
делями театральних декорацій П. Холодного та 
П. Мурського. Наукове товариство ім. Шевченка 
представило великий вибір видань з Радянської Укра¬ 
їни, були й видання Української Господарської Акаде¬ 
мії в Подєбрадах. Пластовий У\ад показав свої видан¬ 
ня та світлини, прикрасив виставку килимами з Плас¬ 
тової Килимарні в Косові. Виставлено більше 10 тисяч 
книг і часописів. Та найприкріше, що відвідування ви¬ 
ставки слабке: «УЛьвові, в столиці краю, при тій 
великій кількости української інтеліґенцй той ціл¬ 
ковитий брак інтересу до книжки, це явище дійсно 
застрашаюче» (виділення. — Р.Д.). 
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У дванадцятому числі передрукована передмо¬ 
ва Миколи Макаренка (с. 6—8) до праці Григорія 
Павлуцького «Історія українського орнаменту» 
(К иїв, 1927), а у рубриці «Ручні роботи» читачам 
пропонують три оригінальні рушники з Полтавщи¬ 
ни, які відбито з книги професора Г.Г. Павлуцького 
і вже підготована канва. 

У замітці «Святочні гостинці» (с. 19) автор М. Ф. 
зауважує, що ялинки в народі не знають, інтеліґенція 
перебрала це від поляків. Миколая теж не наш зви¬ 
чай, не народний — аз Франції, поширився як ди¬ 
тяче свято в містах. При виборі подарунків автор за¬ 
кликає «сповняти культурну місію — поширювати на 
кожнім кроці українське народне мистецтво». Радить 
дарувати книжки і мистецькі предмети. Діти повинні 
змалку привикати «до мистецької культури книжки». 
Забавки повинні готувати до майбутньої творчої пра¬ 
ці, навчати цінувати працю людей і саму людину. 
Іграшки зі сфери нищення людей — жовніри, зброя, 
гармати — повинні зникнути з дитячого оточення. 

У рубриці «Ріжні вісти» (с. 7) стисла розповідь 
про словінський журнал «Жіночий світ» (Трієст), 
який іноді, серед численних матеріалів на різнома¬ 
нітні теми, містить зразки народного мистецтва сво¬ 
го народу та інших слов’янських. 

Згадано про двадцятилітні роковини смерті Мар¬ 
ка Вовчка зі згадкою, що псевдо вигадав Пантелей¬ 
мон Куліш, бо була непривітна й мовчазна, який та¬ 
кож сказав про письменницю, що вона «випила весь 
сок і запах з квітів української мови». 

Згадано про століття з часу виходу першого збір¬ 
ника українських пісень М. Максимовича, 60-літній 
ювілей «Просвіти», про вихід першого тому (1927 р.) 
Українських дум, упорядником якого є Катерина 
Грушевська, співробітник УАН. Цікавою бачимо ін¬ 
формацію про Кіно в Україні. Якщо у Західній Єв¬ 
ропі кіно здебільшого це «вульґарна розвага розра¬ 
хована на поганий смак та низькі інстинкти», то на 
Радянській Україні кіно здійснює велику культурно- 
виховну роботу. Українська кіноорганізація ВУФК 
видає 15—20 фільмів у рік, цього року розпочала 
будову двох кінозалів у Харкові. 

Завершує третій річник слово «Від Видавництва» 
(с. 20), де зокрема йдеться про мету журналу: про¬ 
гнати з української хати чужі видавництва, дати жі¬ 
ноцтву свій журнал і заставити широкий його загал 
до співпраці. Головною ідеєю часопису буде і надалі 


плекання народного мистецтва і домашньої культу¬ 
ри. Редакція залучила до співпраці «визначних літе¬ 
ратурних робітників», завела переписку з журнала¬ 
ми з Радянської України щодо надсилання матеріа¬ 
лів зі сфери українського народного мистецтва. На 
майбутнє «будитимемо в жінці її приспані творчі 
сили», щоби вона перестала бути «робучою маши¬ 
ною», а стала «творцем-мистцем». Редакція запро¬ 
шує до співпраці усіх, хто «охочий доложити своїх 
рук до духовного збагачення нашого жіноцтва». 

І не можемо не згадати, що і у цьому слові від ви¬ 
давництва знову звучить делікатне нагадування, 
одне з ду-у-уже численних впродовж усіх цих років 
виходу журналу, ... про надіслання залеглих перед¬ 
плат і поточних. 

Третій річник «Нової Хати» містить чимало мо¬ 
делей одягу із застосуванням вишивки, гапту, на¬ 
шивання кораликів і подібне. Зокрема, у першому 
числі — сукні з гаптом, камізелька зі срібною ко¬ 
ронкою і срібним гаптом, моделі з гаптом з золотих 
і срібних кораликів (с. 11, 14), одяг з вишивкою, 
гаптом і мережками (ч. З, с. 15 —16), п’яте число 
подає аналогічні моделі (с. 12—14), а також «візи- 
тову сукню» від А. К. на перші літні дні з низин¬ 
ною вишивкою зі світлиною виробу (с. 8), число 
7/8 подає багато моделей літнього вбрання, оздо¬ 
блених вишивкою (с. 11, 14—15). Численними є і 
пропозиції рубрики «Ручні роботи». Зазначимо, що 
усі зображені моделі і ручні роботи можна було за¬ 
мовити у кооперативі «У. Н. М.», це не були лише 
графічні вправи художників. Перше число заохочує 
виготовити власноруч або замовити прикраси на 
ялинку, полтавську серветку і подушечку з гуцуль¬ 
ською низинкою. Мотив полтавської вишивки у до¬ 
кладному розкладі зі світлиною готового виробу. 
Сестри Кульчицькі пропонують доріжку з «прав¬ 
дивими придніпрянськими мережками і вишивкою 
гладдю», додаючи канвові зображення технік і фото 
готового виробу (№ 2, с. 16—17). Іванна Білин- 
ська з Пчан подає модель хлоп’ячої блузи, а М. С. 
— три способи викінчення краю виробів: широкою 
мережкою, вузенькою мережкою, званою на Підгір’ї 
«цирка» і широкою закладкою. Подається графіч¬ 
не пояснення до виконання мережок і загальний ви¬ 
гляд серветок (№ З, с. 16—17). У четвертому чис¬ 
лі (с. 15—17) сестри Кульчицькі умістили доклад¬ 
ні описи і рисункові зображення комплекту оздоб 
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вівтарної частини храму (покриття вівтаря, рушник 
на чашу) та графічне зображення загального вигля¬ 
ду з проектованими тканинами вівтаря, іконостасу, 
тетраподу. У п’ятому числі (с. 16—17) подана сер¬ 
ветка «в полтавському стилі» (гладь і мережка бі¬ 
лими нитками) та крій сорочки з Долини Товмаць- 
кого повіту, яку надала п. Ольга Бачинська. Число 
7/8 подає загальний вигляд корсетки, її крій і опис, 
з кроєм і описом, яку надав музей НТШ у Львові, 
сестри Кульчицькі пропонують доріжку і обрус з 
буковинською вишивкою (с. 21—23). У дев’ятому 
числі уміщена серветка з перемітковою вишивкою 
з праць О. Бачинської, відданих до Національно¬ 
го музею у Львові з фотозображенням, тканий руш¬ 
ник (настільник) з Прикарпаття (з Невіцко), бу¬ 
ковинська килимова вишивка з канвовим розбором 
(с. 16—17). У десятому числі подано проект на пор¬ 
тьєри і серветку за мотивами вишивки з Марма- 
рошського жупанату за книгою «Народное искус- 
ство Подкарпатской Руси» (Прага, 1925). Поряд 
уміщено світлини молодиці у вишиваній сорочці та 
мотиву з рукава цеі сорочки за зображенням зі зга¬ 
даної книги. Це унаочнена вправа: як мотив з гото¬ 
вого автентичного зразка вишивки застосувати до 
сучасного виробу (с. 16 —17). Одинадцяте число 
пропонує гачковані вироби для найменших з доклад¬ 
ним поясненням і графічними вказівками. Сестри 
Кульчицькі пропонують рушник з полтавськими ме¬ 
режками (загальний рисунок, фото виробу у проце¬ 
сі виготовлення і канва) — с. 16 —17. 

З вдалих графічних матеріалів у третьому річни¬ 
ку, окрім згаданих, є окладника видання, фото 
дівчат-вишивальниць з с. Пчани (№ 10, с. 1). 

Висновки 

Часопис «Нова Хата» належав до ряду західноукра¬ 
їнських видань першої половини XX ст., що бороли¬ 
ся за українську ідею. Він був одним з вельми дієвих 
чинників у творенні національно-культурного фено¬ 
мену Галичини. Проте матеріали журналу мають не 
лише наукове значення як елемент минулого, у них 
відображений зокрема й суттєвий зріз мистецтвоз¬ 
навчої думки, запотребованої і сучасними дослідни¬ 
ками народного мистецтва, й дуже актуальної для ни¬ 
нішньої мистецької практики. «Чи може сприйняти, 
засвоїти й ефективно задіяти сучасне українське сус¬ 
пільство ці галицькі коди національної ідентичнос¬ 


ті — справа нових інтерпретацій, нових інтенцш 
осягнути західноукраїнський досвід виживання укра¬ 
їнського етносу в умовах химерної багатомовності та 
експансії інших, хай і європейських, культур і циві¬ 
лізацій» [6, с. 6]. Сам передрук матеріалів і практич¬ 
них розробок «Нової Хати» у виданнях XXI ст. був 
би цінним для зацікавлення народним мистецтвом та 
його вправним застосуванням у сучасних виробах. 
Також організація кооперативів на зразок «Україн¬ 
ського Народного Мистецтва» чи установ, подібних 
до колишнього Художнього фонду є нагально необ¬ 
хідним. Виховання розуміння особливостей націо¬ 
нального декоративного мистецтва повинно стати 
обов’язковим від садочка і перших шкільних років. 

Проте сучасне застосування традицій народного 
мистецтва повинно би піднятися на вищий щабель, 
ніж це було у наших щиро і високоповажних попере¬ 
дників. Пошана до національної окремішності, збе¬ 
реження національної неповторності узгоджується з 
Божими настановами. Перемішування народів, сти¬ 
рання національних відмін — це з традицій Бавило - 
ну. Там корениться інтернаціональна однаковість, у 
т. ч. й сучасна європейсько-американська, нівечення 
всякої згадки про національність аж до усунення ряд¬ 
ка в посвідчені особи та у свідоцтві про народження. 
Для Господа є цінною кожна етнічно окремішня спіль¬ 
нота людей і Він Сам подбав про їх незнищенність. 
Про це найяскравіше свідчать різні мови 
П’ятдесятниці, присутність у відновленому світі ви¬ 
куплених кров’ю Христа «з усякого племени, і язи¬ 
ка, і народу, і люду» 8 [2, с. 1506; 3, с. 237; 1, с. 279], 
та що всіх їх однаково вчинено Божими царями і свя¬ 
щениками 9 [2, с. 1344—1345, 1488, 1502, 1506, 
1508]. Таке високе покликання повинно спонукати 
кожного подбати про власне спасіння, зокрема і як 
представника певної національної спільноти, бо у 
кожній особі закарбовані її особливості. Актуальним 
завданням дослідників народного мистецтва повинен 
стати добір ознак, які би склали зміст нового націо¬ 
нального мистецького вияву, що узгоджувався б з 
усіма Біблійними настановами. Григорій Сковорода 
радив: «Бери вершину і матимеш середину». Праг- 

8 Об’явлення 5:9—10— за І. Огієнком; у Куліша: «з уся¬ 
кого роду, і язика, і народу і поган», в Синодальному: «из 
всякого колена и язьїка, и народа и племени». 

9 Біблія. Дії апостолів. 2:6—1; 1 Петра. 2:9; Об’явлення. 
1:5—10; 5: 9—10; 7:9. 
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нення наших попередників стати рівноправними у колі 
вільних народів і сучасне — значно мілкіше: «хоча б 
відомими бути» — не стане досяжним попри свою 
дуже незначну посутню вартість, якщо не запрагне¬ 
мо до вершинної мети: догодити Творцеві. 

Цінний досвід «Нової Хати» належить запропо¬ 
нувати українському суспільству XXI ст. найкраще 
через докладний передрук все ще актуальних мате¬ 
ріалів для вичерпного засвоєння. 
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Котапа Оиіка 

ОИ ЕТНМОЮСІСАБ ТНЕМЕ5 

Ш ТНЕ СОШМИЗ 

ОЕ «БЮУА КНАТА» («ИЕМГ НОМЕ») 

МАСА2ІІМЕ ТНКОІЮН 1925—1927 

«КІоуа КЬаіа» («ІЧе\у Ноте») Ьай Ьееп ап ощап оі «ЕІкгау- 
іпзке Иагосіпе Музіеізіуо» («ЕІкгаіпіап Еоїк Агі») Буіу 
І етіпіпе тапи1асіигіп§ соорегаііуе апй Ьеіогщей іо іЬе \уійе 
гап§е оі МГезіегп ЕІкгаіпіап регіосіісаіз іЬаі аі іЬе йгзі Ьаіі оі 
XX с. йгтіу зіоосі Іог ійе пайопаї сіізйпсіпезз оі ЕТгатіапв 
ипсіег сопсіійопз оі зіаіеіеззпезз апй ехрапзіоп оі 1огеі§п сиі- 
іигез. ТЬе соорегаііуе \уогкей оп Іогтаііоп оі ресиїіаг Шкгаі- 
піап тойегп зіуіе іп с1оіЬіп§ аз \уе11 аз іп аггагщетепі оі Ьотез 
апй іетріез ироп іЬе Ьазіз оі паііуе Ігайіііопаї агі. БаипсЬтв; 
іЬе ЕІкгаіпіап хготапЬоосГз асііуе розіііоп Ьай аізо Ьееп 
атоп§ ргіпсіраї іазкз оі ійе та§агіпе. 

Кеу\уогс1з: Буіу та§агіпе «Nоуа КЬаіа» («І\Іе\у Ноте»), 
\уотеп соорегаііуе «ЕІкгаіпіап Еоїк Агі», ЕІкгаіпіап ІазЬіоп, 
ЕІкгаіпіап етЬгоісІегу. 

Романа Дутка 

НАРОДОВЕДЧЕСКАЯ ТЕМАТИКА 
НА СТРАНИЦАХ ЖУРНАЛА 
«НОВА ХАТА» 1925—1927 

Журнал «Нова Хата» («Новьій Дом») — орган львовского 
женского промьішленного кооператива «Українське Народне 
Мистецтво» («Украинское Народное Искусство») — при- 
надлежал к широкому кругу западноукраинских изданий 
первой половиньї XX в., которое отстаивали национальную 
обособленность украинцев в условиях без государственности 
и зкспансии чужих культур. Кооператив работал над форми- 
рованием своеобразного современного украинского стиля 
одеждьі и обустройства жилищ и храмов на основе истинно 
народного традиционного искусства и над формированием 
активной общественной позиции )жраинских женщин. 

Ключевьіе слова: львовский журнал «Нова Хата», жен- 
ский кооператив «Украинское Народное Искусство», укра- 
инская мода, украинская вьішивка. 
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